Eduardo Wilson




Eduardo Wilson se gradué como
médico (1967) y como neurocirujano
(1975) en la Facultad de Medicina de la
Universidad de la Reptblica. Desarro-
116 1a carrera docente en la especialidad
en el Hospital de Clinicas “Dr. Manuel
Quintela”, culminando como Profesor
Director de Neurocirugia (1997-2004)
y Director del Instituto de Neurologia
(2002-2004). Completé su formacién
neuroquirtrgica con estadfas en Bra-
sil, Estados Unidos y Alemania. Como
neurocirujano se ha desempefiado en
diversas instituciones de Montevideo
y del interior Ha sido presidente de las
sociedades de Neurologia, Neurociru-
gia e Historia de la Medicina y desde
2010 es miembro titular de la Acade-
mia Nacional de Medicina, de la que
fue secretario y vicepresidente 1°.

Hace cuarenta afios comenzé una cre-
ciente actividad en investigacion histo-
rica de la medicina uruguaya. Con esta
orientaciéon ha producido maés de un
centenar de publicaciones a nivel na-
cional e internacional, incluyendo los
libros “Creadores de la neurocirugia uru-
quaya: Alejandro Schroeder y Romdn Ara-
na Iriiguez” (2006), “Américo Ricaldoni,
artifice de la medicina uruguaya” con
Fernando Marié Garzén (2009), “Hos-
pital de Clinicas de Montevideo, génesis y
realidad” con Aron Nowinski, Antonio
Turnes, Soledad Sanchez y Jorge Sierra
(2011) y “Radiologia diagndstica en Uru-
guay, una aproximacion histérica” con
Angélica Wozniak (2020).




MEDICOS URUGUAYOS
EN EL TANGO

EDUARDO WILSON



ISBN: 978-9974-8795-1-5
Primera edicién — Octubre de 2020

MEDICOS URUGUAYOS EN EL TANGO

© Eduardo Wilson

Queda hecho el depésito que ordena la ley
Impreso en Uruguay - 2020

XXXXXX.

XXXXXX - Montevideo.

FOTOGRAFIA DE TAPA: Dr. Gerardo Pérez con su bandoneén en una Unidad de Didlisis.

Queda prohibida la reproduccion parcial o total de este libro, por medio de cualquier proceso reprografico o féni-
co, especialmente por fotocopia, microfiime, offset o mimedégrafo o cualquier otro medio mecanico o electrénico,
total o parcial del presente ejemplar, con o sin finalidad de lucro, sin la autorizacion de los autores.

Disefio grafico del libro y la tapa: Q Augusto Giussi



INDICE

DEDICATORIA . . . oo i 7
PROLOGO ..ot s 9
AGRADECIMIENTO . ..o e 13
INTRODUCCION ...ttt 15
PRIMERA PARTE: LOS CREADORES ................... 17
Martin Lasala . .. ... . 19
Manuel Salsamendi . ........ ... ... 31
Alberto Munilla . . . ... 34
Ramoén Carlos Negro .. oooo oo 61
José Antonio Appratto . .. ... 63
Ricardo Dubcovsky ........... .. ... ... . 66
Radl Risso Comesatia. . ... e v ee e 70
HéctorBello. .. ... ... . 72
Enrique PeraErro. . ... .. .. .o i 89
HugoDiYorio ... 92
SEGUNDA PARTE: LOSINTERPRETES ................ 101
Ernesto Santero . ... ... . 103
Eduardo Lenzi . ....... .. . . 107
Gerardo Pérez. . .. . oo 112
Alvaro Cérdoba. . . ... . 120
Mario Medina. . . ..o oo 123
Ledn “Pocho” Oliver . ... e 127
Miguel Lorido. .. .. ..o 131
AlejandroHabibi . ........... .. .. ... ... 134
Carlos Paravis (Santiago Chalar). .. .................... 137
Carlos Paravis Martinez . .. ... .. 140
Gabriel Peluffo . ... 142
Carlos Solis. . oo oo 146

Otros INtEIPretes .. .vvv v v ittt eeee 151



TERCERA PARTE: PROMOTORES Y ESTUDIOSOS ..... 155

Juan Pedro Rubinstein ........ ... ... ... .. ... 157
Marta Pietra Donamari .............. .. ... ... ..... 160
Roberto Marifio .. ....ovvi i 163
Ovidio Tomasco. . ..o oo ve it 164
CarlosRomero........ ..o 166
ANEXOS: 169
Anexo 1  Dedicatorias amédicos. ................... 171
Anexo2  Tangoenhospitales ...................... 176
Anexo 3  Letras adaptadas a tangos famosos . ......... 182

Anexo 4  Las Gardeliadas



DEDICATORIA

Al doctor (abogado) Dr. Nelson Sica Dell’Isola, sobrio apasionado

del tango, de su pasado y de su presente.

A la memoria de Ramiro Cardmbula, estudioso, difusor y propulsor
del tango, que con su ejemplo y su entusiasmo me motivo para escribir

este libro.






PROLOGO

“...un arrabal humano, con leyendas que se cantan como tangos...”

Por alguna razén el tango siempre necesitd definirse a si mismo.
Desde los albores de la creacion musical y coreografica, contar su pro-
pia historia fue una forma de tratar de explicar lo que era (y es) dificil
de definir. Porque el tango es pocas y muchas cosas a la vez; se trata de
sensaciones individuales y colectivas, mezcladas con algo de misterio.

El hecho artistico, con mayor o menor grado de profundidad, y el
sentido estético, se fue construyendo pincelada tras pincelada en un
lienzo con predominancia de colores de tonos ltgubres. Y en ese afan
de crear a través de la busqueda de explicaciones, el tango comienza a
delinear sus lugares, sus personajes y sus topicos, para luego consolidar
un arte popular muy completo que abarca desde la musica y el canto,
la danza, la poesia y hasta una forma de vida, o de ver el mundo.

La riqueza artistica y la evolucion de generacidn en generacién ali-
mento la epopeya del tango, y los protagonistas de la primera hora
pasaron a ser personajes heroicos, en un relato cargado de hazafias. Hé-
roes y antihéroes alineados detras de conceptos como “...la secta del



» <« » <«

cuchillo y del coraje”, “malevos que ya no son...”, “...cuando una mina
te dej6 en chancletas...”, o “...una esquina de recuerdos y un farol...”,
fueron moldeando un relato épico.

Esta construccidén que en principio podria ser exclusivamente poé-
tica, fue el reflejo fiel de toda una forma de sentir y pensar el tango, y
los ambientes se llenaron de elementos simbdlicos y personajes idea-
lizados, angeles que tocan el bandonedn, gnomos que tocan el violin,
sonrisas perfectas con gachos inclinados, abrazos con piernas enreda-
das y corazones fisurados.

Una narrativa muy atractiva desde el punto de vista artistico, por-
que tiene muchos tipos de pérdidas: melancolia, desarraigo, desespe-
ranza, y la idealizacién de un pasado que fue mejor. Pero también tiene
accion, tiene pasion, aventuras, corazonadas, y un toque de locura.

La pérdida del amor puro o de la juventud, se mezcl6 con la vida y
la muerte, y con el instante cruel que puede cambiar todo de un mo-
mento a otro, por jugarse entero por algo o por entender stibitamente
los desafios que nos plantea el complejo camino de vivir.

Esa comedia dramitica de la existencia que el tango ha planteado
de forma exquisita, que pregunta a los cuatro vientos: “¢dénde estaba
Dios cuando te fuiste?”, “équién se robé mi nifiez?“, “{Pero qué?, si
estdn tus cosas pero tu no estds”... “iYa sé! Llego la hora de archivar el
corazon...”, carece, a veces, de otra mirada histdrica.

Dificilmente aparezca un abordaje de la historia del tango que en-
cuentre a personas de carne y hueso cultivando y disfrutando una ma-
sica, una danza y un canto, sencillamente al natural. Y somos los inves-
tigadores, los historiadores del género los que tenemos que encontrar
otra aproximacién también verdadera, y alejada de lugares comunes
reproducidos de un libro a otro en las bibliotecas de tango. Hubo mas
que compadritos, malevos y tauras en el tango, y otros lugares que no
fueron solamente ambientes marginales o conventillos. En la historia
del tango también hay bohemios trasnochados, nzias bien de todas las
clases sociales, muchachos divertidos, orquestas de sefioritas y estu-
diantes universitarios, que eran muy aplicados en sus estudios y que a
su vez se expresaban artisticamente a través del tango y el carnaval, (o
en el carnaval con el tango).

Y hay personas y obras que marcan momentos que es necesario
rescatar para la construccién de nuestra identidad tanguera. Todos sa-
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bemos que detras del tango mas famoso de todos los tiempos, habia un
grupo de estudiantes y una comparsita de carnaval, pero también sa-
bemos que hay mucho més por conocer de una historia poco contada.

Este libro es un aporte muy valioso en este sentido, trayendo desde
el tiempo, a compatriotas que contribuyeron a la cadena de creacién e
interpretacién del tango, y que ademads tuvieron una vida en sociedad,
aportaron sus saberes para ayudar a los otros, fuera del mundillo del
tango.

Eduardo Wilson ahonda en la investigacion histérica del tango de
aquellos médicos que han participado de forma publica en la creacién
o la interpretacién, uniendo dos universos que a priori parecieran casi
opuestos para la construccion histérica tradicional.

Pero este libro es mucho mis que eso, en cada pagina estd presente
el amor por la historia de la medicina en el Uruguay y sus protagonis-
tas. Y el tango ha sido un hilo conductor para acercarnos a personas
del pasado y del presente, que poseen la capacidad de ayudar al otro,
ese valor humano que el arte del tango y la medicina comparten. Esta
en los nuevos creadores e intérpretes, y en las nuevas generaciones de
profesionales de la medicina, seguir planteando desde el arte del tango
nuevas preguntas sobre la condicién humana.

Martin Borteiro

Setiembre 2020
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INTRODUCCION

A lo largo del siglo veinte es posible encontrar varios miles de mé-
dicos que han sentido especial atraccion por el tango. No ha existido
generacion de médicos que no tuviera su intérprete musical o vocal,
su bailarin o simplemente sus escuchas, fervientes admiradores de tal
o cual cantor o cancionista, de tal o cual orquesta tipica, atentos a
apoyar nuevas expresiones o a rescatar del olvido personajes, titulos
o formas de interpretacién del pasado, a quedarse en una época o a
augurar nuevas formas. Formaron parte de esa gran hinchada tanguera,
siempre dispuesta a escuchar su musica favorita y sus intérpretes en
la radio, que conocia los horarios de los programas que las distintas
emisoras dedicaban a sus intérpretes preferidos, que desbordaba la fo-
noplatea cuando alguno de ellos actuaba en persona, para verlos y
escucharlos de cerca. O dispuesta a concurrir a los salones de baile, a
los clubes, a los teatros donde, ademds de escuchar y ver a la orquesta
de sus amores, podian bailar y acompafiar con su cuerpo y el de su pa-
reja el espiritu tanguero que emanaba de la musica. Esa gran hinchada,
que también tenia otro tipo de fanaticos, los que estaban atentos a los
nuevos discos o rebuscaban entre antiguos discos en la feria de Tristan
Narvaja las versiones o los temas que no eran trasmitidos con frecuen-
cia, o los que no dejaban nunca de ver las peliculas de Gardel, una y
otra vez, cada mes de junio, todos los anos después del fatidico 1935.
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También habia médicos y estudiantes de medicina integrando esa gran
hinchada tanguera.

Este libro pretende rescatar aquellos médicos que a més de disfrutar
y sentir al tango, han participado en forma publica en su creacién o su
interpretacién. He agrupado en la primera parte, bajo el titulo de “Los
creadores”, a quienes supieron inspirarse para componer la musica de
un tango, o su letra, o ambas a la vez. En una segunda parte, “Los in-
térpretes”, he reunido a los médicos que expresaron su pasién tanguera
a través del canto, de la danza o de la ejecucidon de un instrumento
musical. En una tercera parte he incluido a aquellos médicos que es-
cribieron sobre el tango o impulsaron su difusién de diversas mane-
ras, bajo el titulo de “Los promotores y los estudiosos”. Finalmente,
en varios anexos he recogido distintos vinculos poco conocidos entre
nuestros médicos y el tango, asi como el recuerdo de algunos fanaticos
del tango. En cada parte he agrupado a los médicos por orden crono-
légico y en distintas secciones, cada una de las cuales tiene figuras con
numeracion independiente de las otras secciones.
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PRIMERA PARTE:
LOS CREADORES

Martin Lasala Alvarez
Manuel Salsamendi
Alberto Munilla
Ramoén Carlos Negro
José Antonio Appratto
Ricardo Dubcovsky
Raul Risso Comesafia
Héctor Bello Schmitt
Enrique Pera Erro

Hugo Di Yorio
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MARTIN LASALA

Martin Alfredo Lasala Alvarez (Fig. 1)
naci6 el 13 de febrero de 1890. Era hijo
de Martin Lasala Furriol y Consuelo Al-
varez. Su abuelo paterno era el coronel
Francisco Lasala Oribe (1805-1859), so-
brino de Manuel Oribe, que se destacd
como militar junto a su tio durante la
Guerra Grande. Cuatro de los 5 herma-
nos Lasala Alvarez eran varones y tres de
ellos contrajeron matrimonio con tres
hermanas Supervielle Munyo. Martin
fue uno de ellos; su esposa fue Blanca
Supervielle.

Martin Lasala Alvarez completd sus fﬁ%ﬁz 1: Martin Lasala en 1908, ya ba-

estudios secundarios como bachiller en

1908 e ingresé el siguiente afio a la Facultad de Medicina. Varios de sus
compafieros bachilleres habrian de compartir con él los cursos de medi-
cina, y en ese grupo se encontraban futuros prestigiosos médicos de la
primera mitad del siglo veinte: Pedro Barcia, Juan Jorge Mussio Fournier,
Enrique Claveaux, Héctor Garcia San Martin, Alfredo Rodriguez Cas-
tro, Walter Piaggio Garzén y Alice Armand Ugdn (Fig. 2). Lasala integrd
con ellos y otros 25 estudiantes la generacién ingresada en 1909.

En su pasaje por las aulas de la Facultad no demostr6 ser muy apli-
cado al estudio. De familia acomodada, de buena presencia, demos-
traba més interés por la vida facil y alegre que por los libros. Asi lo
describié Fernando Assungao “Era un miisico vocacional, enamorado de
esa bohemia y spleen que los “nirios bien” descubrieron en la tanguidad y la
tangueria desde sus origenes™.

1 Assuncao F: El tango y sus circunstancias (1880-1920). Buenos Aires, 1984, Editorial
“El Ateneo”, p:284.
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Figura 2: Grupo de estudiantes de medicina de primer afio en 1908. Se reconocen, de izquier-

da a derecha, en primera fila a Juan César Mussio Fournier (tercero); en segunda fila a Héctor

Garcia San Martin (primero), Enrique Claveaux (segundo), Lidia Mondon (tercera) y Alice

Armand Ugon (cuarta); en tercera fila a Martin Lasala (primero), Pedro Barcia (cuarto), Alfredo

Rodriguez Castro (séptimo) y Walter Piaggio Garzén (noveno). Varios de ellos ocuparon altos
cargos docentes en la Facultad de Medicina.

Lo que si le atraia era la diversién y la musica. En 1912, para la
semana de la primavera, los estudiantes de medicina organizaron lo
que llamaron la primera semana galénica, con varias actividades. Es
seguro que Lasala haya adherido a ella, aunque sin jugar un papel pro-
tagénico. Al afio siguiente, sin duda entusiasmados por el éxito de esa
primera semana galénica, y para desmentir aquello de que nunca se-
gundas partes fueron buenas, se redoblaron esfuerzos para hacer de la
“Segunda Semana Galénica” un formidable festejo. El objetivo fue lo-
grado con creces, como lo demuestra la serie de actividades cumplidas
en la semana, desde el domingo 21 hasta el sabado 27 de setiembre de
1913. La funcidn teatral del lunes fue, entre todos los festejos, el mas
original y participativo. Fueron invitados el Ministro de Instruccién
Publica, el Rector, el Decano, los profesores y los estudiantes, colméan-
dose la sala del Teatro Royal. El plato fuerte era el estreno de la ope-
reta “El crepusculo de un dios”, obra con musica de L. Dall’Argine y
letra de “un estudiante de medicina”, que no nombra pero se presume
haya sido Victor Zerbino. El argumento de la opereta, detalladamente
analizado por Soiza Larrosa en 19932, es el apresamiento, juicio, con-
dena y posterior absolucién del bedel Pedro De Maestri, a quien se le
acusa de prodigar faltas. En el programa (Fig. 3) figuré como Director

2 Soiza Larrosa, A: El creptsculo de un dios. Ses Soc Uru Hist Med 1993, XV1:197-203.
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# PROGRAMA ¢

DE UNA COMO A MANERA DE FUNCION TEATRAL
——— A REALIZARSE EN EL

—— ROYAL THEATRE ——

EL LUNES DE LA SEGUNDA SEMANA GALENICA
Maestro Director y Concertador: L. DALL’ ARGINE

REGGISSEUR GENERAL
Monsieur le President: Br. Juan Paladino.

Director escénico: Br. Francisco Ruvertoni
Administrador: .. Br. Juan Delger

Maestro sustituto: . Br. Martin Lasala
Maestros de coros: Br. Mario Negrotto.
Capo Comparsa: Br. Haroldo Mezzera
Coiffeur de la Trouppe: Raal F. Valdez.

ESTRENO
“ EL CREPUSCULO DE UN DIOS ”

Opereta en un acto y tres cuadros

Misica del inspirado Maestro L. DALL’ ARGINE
Letra de un Estudiante de Medicina

La accién se desarrolla en el pais de los Nebilungos en un Hos-
pital Club. (Epoca prehistérica.)

Estreno por la compania en donde figuran
LA NOTABLE SOPRANO  EL CASI MAS GRANDE TENOR CONTEMPORANEQ

RACHELDE BRANY ETTORE ETCHEBEST
y los algin dia probablemente celebrados
BARITONO BAJO
A. ALVAREZ MOULLIA M. VALABREGA
Coro de Virgenes y Faunos
Ballet reglé por otro que NIJINSKY

Grandioso decorado.-—Mise en scéne de un sujeto que no es Caramba
Costume de la Maison Landorf

Figura 3: Programa del espectdculo teatral de las Segundas Jornadas Galénicas en 1913. El Br.
Lasala figura como “maestro sustituto”.
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de Martin Lasala titulado “Borrame la

»

“de la semana galénica
a mi amigo Pedro De Maestri”.

Figura 4: Partitura del tango
falta Pedro” y dedicado

3

usico italiano) y como
colaboradores los estudiantes de medicina Juan Paladino (regisseur),

y Concertador el maestro Luis Dall’Argine, (m
Francisco Ruvertoni (director esc

Juan Delger (administrador),

b

énico)
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Figura 5: Lista de estudiantes de quinto afio en el afio 1914. Lasala aparece con dos eses.

Martin Lasala (maestro sustituto), Mario Negrotto (maestro de coros),
Haroldo Mezzera (capo campana) y Raul Valdés (coiffeur)3.Si bien en
el libreto no hay mencién a ello, es muy probable que en esta obra, tan
dedicada al querido bedel Pedro y a las faltas, se haya estrenado el tango
“Borrame la falta, Pedro” (Fig. 4). El autor de este tango, dedicado a Pedro
De Maestri, era Martin Lasala, que figuraba como “maestro sustituto”.
Mas adelante pasaria a ser “director de orquesta” de otro festejo.

En 1914 no parece haberse celebrado la semana galénica, pero si
se hizo un gran festejo en el Hotel del Prado con motivo de la cola-
ci6n de grados de la promocién 1913. En la “Seccién festejos” figuran:
Jefe: Juan Paladino; director de orquesta: Martin Lasala; primer violin:
Manuel Quintela; segundo violin: Jaime Gianetto; primer acordedn:
Luis Mondino; segundo acordeén: Albérico Isola; tanguista con cor-
tes: Armando Fernindez. Armando Fernandez figura como estudiante
de 6° afio, pero no figura como egresado en la lista de Bufio?, por lo
que desconocemos si sigui6 vinculado a la medicina. Es logico supo-

3 Wilson E: Festejos de estudiantes de medicina en semana de primavera. Sociedad Uru-
guaya de Historia de la Medicina, 2016, XXXV: en prensa.
4 Buiio W: Némina de egresados de la Facultad de Medicina de Montevideo entre 1881

y 1965. Ses Soc Uru Hist Med 1992, IX:1-49.
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ner que este conjunto musical dirigido por Lasala y con un bailarin de
tango con cortes (“tanguista”) haya ejecutado musica de tango. En este
afo 1914 Lasala figura cursando 5° afio (Fig. 5), o sea que entonces se
habia atrasado un afio en sus estudios.

Finalmente, el 11 de setiembre de 1916, se gradu6é de médico. Se
oriento a la pediatria, integrandose a la clinica del profesor Luis Mor-
quio en el Hospital Pereyra Rossell. Eligié el mismo camino que su
compafiera de bachillerato Alice Armand Ugén, que se habia trans-
formado en la quinta mujer recibida de médico. Hay constancia de su
actuacién en la especialidad tanto en la Clinica de Morquio (Fig. 6)
como en la Enfermeria del Asilo de Expositos y Huérfanos que prece-
di6 a la creacién del Hospital Pedro Visca y en la Policlinica Infantil
del Consultorio Gota de Leche N° 2, cargo que ocupé desde enero
de 1921 hasta julio de 1923, fecha en que solicit6 licencia sin goce de
sueldo por 6 meses.’

v
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Figura 6: Clinica de Nifios del profesor Morquio en 1915. Lasala es el segundo desde la dere-

cha en la primera fila de pie.

5 Boletin de la Asistencia Publica Nacional N°117.
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Ni la medicina ni la pedia-
tria apasionaban a Lasala. Le
interesaba la vida social y la di-
plomacia, y tenia una especial
atraccion por Paris, ciudad a la
que la fortuna familiar le permi-
tia viajar, a veces por periodos
largos. Fue viviendo en Paris, en
1930, que nacié su hijo. Lasa-
la habia contraido enlace con
Blanca Supervielle Munyo, hija
de un francés que, radicado en
Uruguay, mantenia vinculos
con sus parientes franceses. El
hijo francés, también llamado
Martin, vivié en Francia y mu-
116 en México en 2018, sin dejar
descendencia.

En 1939 aparece su primera

uontevides, diclembre 1% de 1939

B PEIGIDENTE MO L4 ASFUMLIGA,
AUSEDS T PECKETAL
AATICNE 1s.- plsbrase igregado comerelai a
1z Lagnetla ¢e la leplbiles em Sapale, sl seflor dostor
o RTI A, LA
| ARHGEC Sh.- late sesbesiente tiens surde-

Figura 7: El presidente Baldomir en 1939 designa
a Lasala como Agregado Comercial a la Legacion
de la Republica en Espafia, de caricter honorario.

vinculacién con el Ministerio de Relaciones Exteriores uruguayo, cuan-
do fue nombrado por el presidente Baldomir, en cardcter honorario,

el
nets seccion de
24 de diciemore ae ily47 por
socien al cargo ue Consul ce
tincion »

. X b
Figura 8:

de M... ml.m
o “'".:ud CASTELLANGS
RONTEYIDED

Tengoe honor de scusar recioo de >
asuntos ge personsl 458/947-(1129) de feeha
ia cual se me comunica la pro-

pistrite de gSegunds Clase , dis~-

estoy agradecide,
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En 1947 Lasala es‘ﬁromovido al cargo de Cénsul de Distrito de Segunda Clase.
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Figura 9: Ultima pégina del legajo de Lasala en el Ministerio de Relaciones Exteriores poco
antes de su retiro.

Agregado Comercial a la Legacion de la Republica en Espafia (Fig. 7).
Aparentemente fij6 su domicilio en ese pais, aunque dada la situacion
bélica en Europa, podria no haber sido permanente. Afios después, en
1947, ya ingresado a la carrera diplomatica, el presidente Tomds Berreta
lo design6 Cénsul de Distrito de Tercera Clase y fue destinado a Paris.
En ese momento estaba en Montevideo, ya que en agosto se embarcé
en el vapor Campana para ocupar el cargo el 23 de octubre. A finales
de ese mismo afio se lo ascendié a Coénsul de Distrito de Segunda
Clase (Fig. 8) y quedd residiendo en la ciudad de sus amores. En 1958
se lo nombré Cénsul de la Republica en Rotterdam, Paises Bajos. En
la Ultima parte de su legajo personal (Fig. 9), figura que su estado civil
ese afio es “viudo”. Ignoramos cuindo habia fallecido su esposa. Poco
después, el 15 de agosto de 1961, dio por terminada su carrera diplo-
matica, volvid a su pais y fallecié el 4 de abril de 1971.

Lasala era un pianista aficionado y en ese instrumento musical com-
puso sus tangos. Se ha sefialado que, siendo estudiante, habia com-
puesto el tango “Borrame la falta Pedro” estrenado en 1913 en la se-
gunda Semana Galénica (Fig. 10). Muchos afios después, ya muerto
el autor, el pianista y director de orquesta tipica César Zagnoli rescat6
del olvido ese tango. En 1982 lo grabé en solo de piano en una casete
titulada “Mucho que ver” de Sello Orfeo SCO 93002°. También sien-
do estudiante compuso otro tango instrumental; tenia por titulo un
galicismo que hacia referencia al estudiante o médico que realiza una
pasantia por un servicio clinico: “El estagiario” (Fig. 11). Este tango fue
interpretado por Roberto Firpo y su orquesta en 1916, en el Teatro

6 Guarino Martin: Discografia de César Zagnoli, 10-3-2002. www.academiadeltangode-
larou.com
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Figura 10: Carétula del tango “Borrame la falta Figura 11: Caréitula del tango més difundi-
Pedro” de Martin Lasala. do de Martin Lasala: “El Estagiario”.

Urquiza de Montevideo, junto con “El Pollo Ricardo”, de Luis Fernan-
dez, compuesto en 1911 en honor a Ricardo Scandroglio, excelente
bailarin de tangos. Ante el notable éxito obtenido por los dos tangos
uruguayos, Firpo los llevé a Buenos Aires como parte de su reperto-
rio. Posteriormente el tango de Lasala fue grabado por las orquestas
tipicas de Celestino Ferrer, que fue la primera grabaciéon (1918), Ed-
gardo Donato (5-2-1938), Carlos Di Sarli (18-4-1941), José Basso (31-
3-1950), Dante Puricelli, César Zagnoli (9-7-1957)", Maffia - Gémez
(1959), Juan D’Arienzo (21-8-1970)% y Ricardo Pedevilla. La version de
Di Sarli es, sin duda, la mas difundida. Para Assungao “este tango es de
corte canyengue y milonguero al estilo de “El Pollo Ricardo” de Luis A.
Fernandez™. Si bien no tiene letra oficial, existe una letra clandestina
segun Amilcar Legazkué, que dice:

7 Guarino Martin: ibid. Corresponde a un disco Sondor de 78 rpm, n° 5831.
8 Legido JC: La orilla oriental del tango. Montevideo, 1994, Ediciones de la Plaza, p:48.
9 Assungao F: Op cit.
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Figura 12: Caratula del tango “Caroli” editado  Figura 13: Caratula del tango “El Pollo” de
en Francia. Martin Lasala.

“Celia Molina se envenend

con una “prise” que €l le brindo,
pero a Isolina no le hizo nada:
de cocaina ya estd pasada.

éPa vos es una blasfemia

que yo afile versos rantes?
Segui vos con tu academia

Yo me junto con Cervantes”'°

Otros tangos compuestos por Lasala, también conocido por el seu-
dénimo de “El Chino”, sin que se tenga evidencia de haber sido gra-
bados comercialmente en el Rio de la Plata, son: “Caroli™ editado en
Francia (Fig. 12), “El Pollo” (Fig. 13), “El Trancazo™y “El Pesao’, todos
tangos instrumentales que al igual que “Borrame la falta Pedro”y “El
estagiario” tienen registradas sus partituras en Agadu (Asociacion Ge-
neral de Autores y Compositores del Uruguay). No estd registrado “E/

10 Legazkué Amilcar: Rantifusa. En “Tango: pintura y cuerpo y piel”. www.uruguayinfor-
me.com Afio 5, N° 283, 25-4-2008.
11 Se desconoce el motivo de este nombre. Si bien coincide con el de un prestigioso gas-

troenter6logo francés de la época, no parece 16gico que Lasala lo haya querido home-
najear, salvo que fuera un entusiasta del tango. Otra interpretacién es que el nombre
se refiere al apelativo de una posible amiga francesa.
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Figura 14: Partitura (primera pagina) del tango “Cirugia” de Juan José Castellanos dedicado
“respectuosamente al Dtor. Don Martin Lasala” (sic).
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tipégrafico”, tango que fue incluido en el sainete “El cuarto Poder” de
Enrique Queirolo, al que Lasala puso musica, y que fue representado
en el teatro Royal en febrero de 1916, con motivo de una fiesta de
periodistas. El ingreso de Lasala a Agadu en diciembre de 1939 fue
muy tardio respecto a la composicién de sus obras. Probablemente se
explique porque ese mes habia sido designado Agregado Comercial
en Espafia, y quiso tramitar la inscripcién de sus obras antes de viajar.

Lasala estuvo integrado a la barra tanguera de los afios veinte, en la
que ocup6 un lugar destacado, al punto de ganarse la dedicatoria de
un tango. El musico Juan José Castellanos dedico a Lasala “respectuo-
samente” (sic), segun reza la partitura, el tango “Crrugia” (Fig. 14)'%.

12 Castellanos fue un violinista uruguayo oriundo de Mercedes que integrd varios con-
juntos tipicos, entre ellos el conjunto Alonso-Minotto, compuesto por los uruguayos
Alberto Alonso (piano), Enrico (Minotto) Di Cicco (bandonedn), Juan Tréccoli y Cas-
tellanos (violines) que, como lo ha sefialado el historiador de tango Boris Puga, en
1917 en Buenos Aires llevaron al disco por primera vez el tango “La Cumparsita” en
los estudios de RCA.
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MANUEL SALSAMENDI

Manuel Enrique Salsamen- |
di Ortega (Fig. 1) nacio el 20 de
setiembre de 1907 y muri6 el 30
de enero de 1975. Comenzd a es-
tudiar piano a los 7 afios, en el
Instituto Verdi, con Clara Susvie-
la. Alli mismo recibiria después
lecciones de piano y armonia
con el propio Luis Sambucetti.
Recuerda que por aquellos afios
recibié algunos consejos del or-
ganista ciego Clemente Collins,
cuyo arte admiré en el viejo 6rga-
no Walker del Seminario, que un
incendio destruiria algunos afios
después. Avanzando los estudios,
fue integrante del pequefio con-
junto de cdmara que integraban,
entre otros, Sambucetti, Adolfo Fabregat, Cesireo Ramis, Andrés
Braun Guthmann y otros.

Figura 1: Dr. Manuel Salsamendi.

Siendo estudiante de medicina, integré la Troupe Ateniense, en la
que se fueron destacando Victor Solifio, Roberto Fontaina y Ramén
Collazo. El jazz le llamaba poderosamente la atencién y lo llevé a
mezclar la seriedad y la disciplina con que encaraba la musica seria con
la alegria juvenil que compartia en las pefias jazzisticas montevideanas.
Segun dijo el critico musical Barret Puig en 1960, de esa mezcla salie-
ron anécdotas como cuando Salsamendi, sin descuidar su formaciéon
musical, ahora bajo la direccién de Misha Jessel, ni dejar de cultivar
su admiracion por los grandes maestros, provocé el asombro del gran
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director de épera Nino Bellucci cuando conocid por casualidad unos
“arreglos” que Salsamendi habia hecho para los coros de los Atenien-
ses. Es que ya por entonces apuntaban a la fama local su intensa musi-
calidad y su facilidad prodigiosa para arreglar, con solo escucharlas uno
o dos veces, las piezas de estructura mas complicada.

En 1935 Salsamendi viajé a Buenos Aires y actué como solista con
la Orquesta del Teatro Coldn, dirigida por Franz Weissmann, en la
“Rapsodia” y “Concierto en Fa” de Gershwin. También ofrecid varios
conciertos en el Odedn y en radios portefias y grabé “Ritmo” de Gers-
hwin e “In a mist” de Bix Beiderbecke. Pero Buenos Aires, que lo habia
recibido bien, no le resultaba simpitica al joven musico, por lo que
resolvio retornar a su pais.

Se gradud de médico el 29 de setiembre de 1937. Eso signific un
importante cambio en su vida, que también repercutié en sus inclina-
ciones musicales. Pens6é que el jazz habia cumplido su ciclo integra-
mente, y que en adelante no podia dar mas; por consiguiente, dejé de
interesarle. Casi al mismo tiempo tuvo una experiencia que revivio el
recuerdo de Clemente Collins: escucho tocar el 6rgano al P. Ochoa
(José Ochoa Gutiérrez) y tomo la resolucién de ser organista.

Escribi6 el critico musical Barret Puig en el suplemento dominical
del diario “El Dia”: “Por aquel entonces habia llegado al Uruguay un orga-
nista italiano: Angel Turriziani. Salsamendi tomd clases con ¢l durante seis
arios (lo considerd un formidable pedagogo) y aprendio también composicion,
para conocer intimamente la milsica que ejecutaria mds adelante. Habia llega-
do el momento de la maduracion. Manuel Salsamendi era ya un intérprete de
primera categoriay lo probd en la iglesia de la Inmaculada Concepcion, en reci-
tales radiales en el SODRE y radios privadas, en conciertos en el Estudio Audi-
torio, en la Facultad de Medicina, donde intervino en el “Requiem” de Mozart
que dirigiera Dente, y por fin en un disco Antar editado en 1959, que contenia
la “Fantasia y Fuga en Sol menor” de J. S. Bach, “Introduccion y passaca-
glia” de Reger y la “Pastoral” de Milband. La interpretacion de la “Fantasia
y Fuga en Sol menor” de Bach en ese disco llamd poderosamente la atencion en
la Telefunken de Alemania. Este solo becho, valorado en relacion a la tradicion

organistica del Norte europeo, alcanza para consagrar a Salsamendi™.

El érgano utilizado para esa grabacién era el mejor del pais, el de la
iglesia de Maria Auxiliadora (Padres Salesianos), un hermoso y moder-

13 Nota publicada el 23 de junio de 1960 en el Suplemento Familiar de “El Dia”, afio IV,
N° 183, firmada por Barrett Puig Lanza.
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no Walker. Con ese 6rgano fue grabado posteriormente un concierto
para 6rgano y orquesta, dirigida por el maestro Silvio Aladjem, otro
médico uruguayo, que incluye la “Tocata en Fa” y “Coral de la Cantata
140” de J. S. Bach y el “Preludio y Allegro” de Walter Piston. El inves-
tigador y critico musical Coriin Aharonian lo ha destacado entre los
cultores musicales del érgano en Uruguay junto a Angel Turriziani y
Cristina Garcia Banegas.

Fue durante su época de estudiante, como integrante de la Troupe
Ateniense, y como miembro fundador de Agadu en 1929, que también
compuso obras de musica popular. Con Ramén Collazo compuso tres
fox-trots (“Suesio de Hawai’, “Principe azul” y “Domingo”), una rumba
(“Mi negra™), una cancion (“Cancion a la ingrata™) y un tango, el tnico
de su produccioén, titulado “Pituco”, que es la inica obra de las seis que
no estd registrada en Agadu. Al parecer este tango fue grabado junto
con otros 5 temas en 3 discos, por la orquesta de Ramén Collazo! en
Buenos Aires en 1930, en el Sello Nacional Odeon, cantando Guiller-
mo Pena.”

14 Esta orquesta estaba formada por Collazo (piano), Ratl Bordoni y Alcides Ayala (vio-
lines), Héctor Gentile y Juan Spera (bandoneones), Héctor Liacci (cello) y Guillermo
Pefia (cantor).

15 Cendoya Otero, Juan Pedro: Los profesionales y el tango (Parte III). Boletin Veterina-
rio, La Plata, 18:80.
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ALBERTO MUNILLA

EL MEDICO

Alberto Munilla Arboleya (Fig.
1) nacié en Montevideo el 28 de
noviembre de 1907. Era hijo de En-
rique Munilla Zipitria y de Euge-
nia Arboleya De la Sierra. Descen-
dia por via paterna de naturales del
ayuntamiento de Munilla, partido
de Amedo, provincia de Logrofio,
Espafia.

Cursé estudios primarios y se-
cundarios en la ensefianza publi-
ca. Durante esta etapa de su vida
residié con su familia en el barrio
Pocitos, salvo un breve periodo
en que vivid en una chacra de Sa-

yago.

Figura 1: Dr. Alberto Munilla.

Al momento de decidir su ingreso a la Facultad de Medicina se ma-
nifestaron en él dos vocaciones, ambas definidas, ambas absorbentes,
pero que poco tenian que ver una con la otra. Por un lado la vocacion
cientifica orientada a la investigacién. Por otro lado la vocacion de
artista popular, acaparada por los carnavales y la vida alegre.

Canaliz6 la orientacién cientifica acercandose en el afo 1928 a la
Clinica Varela - Rubino en la calle Canelones. Esta clinica privada,
con su laboratorio adjunto, era dirigida por Benigno Varela Fuentes y
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Pascual Rubino, llegados recientemente de Alemania convencidos que
la investigacién en medicina, imprescindible para su progreso, debia
pasar por la fisiologia y la quimica. Munilla, novel estudiante de me-
dicina, se integré al grupo de Varela Fuentes como ayudante. A partir
de ese momento Varela Fuentes fue su maestro admirado y referente
obligado. Integraban este grupo, aparte del ya mencionado Rubino,
José L. Duomarco, Alfredo Canzani y Juan A. Collazo, con quienes
comenzd a trabajar Munilla.

Ese mismo afo 1928 fue miembro fundador de la Sociedad de Biolo-
gia de Montevideo, y en esta sociedad hizo sus primeras comunicaciones
cientificas. Desde esa época nace su interés por el estudio de las vitami-
nas y del metabolismo, componentes del gran capitulo de la nutricién
en el ser humano sano y enfermo, disciplina que orientaria su actividad
profesional por el resto de su vida. Con distintos integrantes del grupo
de Varela fue desarrollando varios trabajos sobre estos temas, que fueron
publicados en los Anales de la Facultad de Medicina, los Archivos de la
Sociedad de Biologia de Montevideo, donde aparecieron sus primeros
trabajos sobre glutation e ictericia, la Revista de la Asociacion Médica
Argentina y la alemana Zeitschrift fiir die gesamte Experimentelle Medi-
zin, que publico los estudios de Varela Fuentes, con coautoria de Duo-
marco y Munilla, sobre ictericia obstructiva experimental.

En 1930 escribié una monografia sobre vitaminas que fue la primera
publicacién de conjunto en idioma espafiol.’® Entre el 8 y el 12 de octu-
bre de ese afio particip6 en el Congreso Internacional de Biologia cele-
brado en Montevideo. Los trabajos presentados en este congreso fueron
publicados en un suplemento de los Archivos de la Sociedad de Biologia.

En 1931 ingres6 como asistente honorario al Instituto de Medicina
Experimental, luego Instituto de Patologia, dirigido por Héctor Rosse-
llo. En 1935 fue nombrado director del Laboratorio de Investigaciones
Bioldgicas de la Comisiéon Nacional de Alimentacidn, organismo del
Ministerio de Salud Publica, que con el tiempo seria el Departamen-
to de Nutriciéon y Vitaminoterapia, cuya subdireccidén ejerci6 a partir
de 1941. En todos estos afios continué sus trabajos sobre vitaminas,
abarcando distintos aspectos de la vitamina C, y sobre el glutation,
culminando con una monografia publicada como librillo?, en cuyo
prefacio escribi6é Varela Fuentes:

16 Munilla A: Introduccidn al estudio de las vitaminas. Montevideo, 1930, Editorial A.
Monteverde.
17 Munilla A: Glutatiéon. Montevideo, 1934, A. Monteverde y Cia, 63 pp.
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“El Sr. Munilla ha contribuido de una manera valiosa y continuada al
esclarecimiento de estos problemas. Sus numerosos trabajos publicados sobre este
tema han sido comentados y sus resultados comprobados en la bibliografia ex-
tranjera. Este trabajo continuado sobre el tema, que abordo en diferentes aspec-
tos y muy especialmente del punto de vista bioldgico, lo antorizan a hacer una
revision general del asunto, que nos expone en forma concisay brillante, con
espiritu critico severo, en esta monografia que con la ya publicada anteriormen-
te sobre las vitaminas, lo destacan como uno de nuestros jovenes investigadores
mds destacados en el campo de la Biologia”.

El 30 de julio de 1936 se gradué como doctor en medicina y un afio
después, el 8 de setiembre de 1937 contrajo enlace con Felicia Poussin
Despouey, con quien tuvo dos hijas, Ana Maria y Alicia.

Se dedicé luego de recibido a la pediatria como actividad clinica,
sin abandonar sus vinculos con Varela Fuentes ni su dedicacién a la
nutricién. De esa época son las monografias sobre fisiopatologia de la vi-
tamina K (1942), enfermedad celiaca (1942) asi como numerosos traba-
jos publicados con distintos colaboradores: Con Julio R. Marcos sobre
acondroplasia, endocrinopatias y cirrosis en el nifio, con Ramén Carlos
Negro sobre enfermedad de Barlow y enfermedad osteogénica, con Was-
hington Bufio sobre escorbuto experimental y sobre hongos toxicos.

Después del nombramiento de Varela Fuentes como Profesor de
Gastroenterologia y Nutricién en 1944, Munilla pasé a ser colaborador
honorario de la citedra por varios afios. Como tal, Varela Fuentes le
encargd la tarea de organizar y dar cursos de dietistas en la orbita de
la catedra a partir de 1945, cursos que fueron el germen de la futura
Escuela de Dietistas, organizada por la Universidad en el Hospital de
Clinicas en 1950 y cuyo primer director y docente fue Munilla. Duran-
te veinte afios ejercio la docencia en la escuela (Fig. 2), hasta su retiro
por la retinopatia diabética que lo llevé a la ceguera.

Colabord en esos afios en la publicacién de dos libros. Uno con
Varela Fuentes, “Patologia digestiva” publicado en 2 tomos, con dos
ediciones. En el primer tomo®, figuran como autores Benigno Varela
Fuentes y Federico Garcia Capurro, y aparece Munilla entre los co-
laboradores. En el segundo tomo? los editores son Varela Fuentes y
Alberto Munilla. El otro libro es con Julio Marcos, “Estudios de pe-

18 Varela Fuentes B, Garcia Capurro F: Patologia digestiva. Actualidades clinico-radiolé-
gicas y terapéuticas (Tomo 1), 2* Ed. Buenos Aires, 1943, Espasa Calpe, 642 pp.

19 Varela Fuentes B, Munilla A: Patologia digestiva. Actualidades clinico-radioldgicas y
terapéuticas (Tomo 2), 2* Ed. Buenos Aires, 1947, Espasa Calpe, 782 pp.
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Figura 2: Munilla con estudiantes de la Escuela de Dietistas.

diatria”? (Fig. 3). Participd, ademas,
en varias publicaciones sobre la ali-
mentacion en el Uruguay?.

Aparte de su actividad docente
al frente de la Escuela de Dietistas,
también ejercid docencia sobre nu-
triciéon, en forma honoraria, en las
catedras de pediatria, bioquimica y
fisiologia de la Facultad de Medici-
na, en las facultades de Veterinaria
y de Humanidades y Ciencias, en el
Instituto de Estudios Superiores y
en las escuelas universitarias de En-
fermeria y Servicio Social. En todos
estos lugares, sus clases, muy con-
curridas, producian el mismo efec-
to: de admiracién por el alto nivel
de los conocimientos que trasmitia
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liigura 3: “Estudios de Pediatria” libro de Ju-
lio Marcos y Alberto Munilla de 1949.

Marcos JR, Munilla A: Estudios de Pediatria. Montevideo, 1949, 404 pp.

21 Munilla A, Bastos Peltzer R: Ideas generales sobre alimentacién correcta. Montevideo,
1946, Ministerio de Salud Publica, Comisién de Alimentacién, 16 pp.
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y por la facilidad con que se hacia entender, de satisfacciéon por la cor-
dialidad de su persona y la amenidad de su relato sugerente y, a veces,
atrevido.

Fue director del Instituto Nacional de Alimentacidn, del Servicio
de Alimentaciéon del Hospital Pedro Visca y posteriormente, desde
1951 hasta 1961, del Departamento de Alimentacién del Hospital de
Clinicas. Integr6 la Comisién de Alimentacidn, filial uruguaya de la
FAO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Alimentacion y la
Agricultura) en caricter de secretario. Como tal, fue designado Secre-
tario de la Conferencia Latino-Americana de Nutricion, organizada en
1948 en Montevideo por la FAO, funcién que cumplié con singular
eficacia. A partir de esa fecha, represent6 al pais en numerosos eventos
nacionales e internacionales vinculados a la alimentacion.

La gran preocupaciéon de Munilla por la relacién entre nutricidén
y problemas socioculturales de la poblacién lo llevd, aparte de a una
intensa actividad docente en los distintos estratos de profesionales de
la salud y a originales investigaciones basicas y clinicas, a una frecuente
difusién de informacion a la poblacion a través de publicaciones en
medios de comunicacién masiva. Como lo ha sefialado Mafé Gar-
z6n??, debe considerarsele nuestro primer médico nutricionista.

EL ARTISTA POPULAR

Me referiré ahora a su otra vocacion juvenil, la de artista popular.
Si bien fue muy intensa, solo se extendié por unos pocos afos, los de
estudiante, ya que son muy escasas sus actuaciones publicas luego de
recibir su titulo de médico en 1936 y de contraer matrimonio en 1937.

Desde antes de ingresar a la Facultad de Medicina, formo parte de
una barra de amigos, algunos de ellos musicos, que gustaba de los rit-
mos musicales de moda: fox-trot, shimmy, charleston, maxixa, fado,
rumba, entre los extranjeros, y obviamente el tango y la milonga entre
los nacionales. Eran estos amigos asiduos concurrentes a los locales
nocturnos donde se escuchaban y bailaban estos ritmos. Munilla hizo
una especial amistad con un joven pianista, algo mayor que él, Orlan-

22 Maiié Garzén F: Benigno Varela Fuentes. En: Mafié Garzén F, Turnes A: Médicos
uruguayos ejemplares, Tomo 3. Montevideo, 2006, pp: 252-258.
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Figura 4: Caratula de “Gomina” el primer tan- Figura 5: El joven Alberto Munilla en su
go compuesto por Munilla. época de periodista.

do Romanelli®®, que poseia tanta facilidad para componer cualquier
tipo de musica como la que tenfa Munilla para componer poemas.
De esta amistad comenzaron a surgir diversas piezas musicales, que
Romanelli interpretaba como pianista, como integrante de conjuntos
musicales y como conductor de orquesta propia. Los primeros pro-
ductos de la pareja de autores fueron fox-trots: “Noé Noé>, “Voronoff”; y
"Petetit”. El primero, que tuvo un inesperado éxito, llegd a ser motivo
de una mencién en una tira cémica.** Poco después, Munilla compuso
la musica y la letra de su primer tango: “Gomina” (Fig. 4).

La soltura con que se manejaba el juvenil Munilla en este ambiente,
y sus inclinaciones por las letras le permitieron acceder al periodismo.
Tuvo una fugaz actuacion en el diario “El Pais”, a los 18 afos (Fig. 5),

23 Orlando Romanelli (1903-1989), musico, pianista, fue un prolifico compositor musical
popular y figura protagénica de los carnavales uruguayos. Como director de orquesta
desde 1922, abarcé multiples ritmos musicales, entre ellos el tango (Loriente H: 60
notas de tango. Montevideo, 1998, Ediciones de la Plaza, pp:273-276.).

24 El personaje de la tira cdmica titulada “Episodios de la lucha por la vida®, en el diario
“El Pais” de octubre 7 de 1925, en un momento dado dice: “Bravo Munillita” y canta:
“Noé Noé, me dicen al pasar”.

—39-



donde escribi6 una columna titulada “Crénicas sin importancia™, donde
tratd temas diversos a través de un humor y una sensibilidad particula-
res, sobresaliendo una “Entrevista a la bataclana desconocida’.

También accedi6 al periodismo radial. Compartié con su amigo
José Obes Polleri una audicién humoristica denominada “E! pellizcén”
en CX 40 Radio Fénix, titulo que sirvid para que se le aplicara a su
persona, como seudénimo. Munilla fue calificado por la revista “Can-
cionera” como el “genio hilarante de la Orquesta Romanelli”, comentando
en un reportaje que le hiciera que “nuestro reporteado para eso estd en la
radio, y como buen agricultor del éter no deja en ningiin momento de sembrar
risas en todas las personas que, de no existir “Pellizcon’; se verian sumidas en la
mds negra de las melancolias y en la mds amarilla de las ictericias”. También
compartié una audicion, pero sobre temas médicos, en la Radio Ariel,
con su amigo Ramoén Carlos Negro, como lo recordé el Senador Jorge
Batlle en 1995 en ocasién de un homenaje al Prof. Negro (Ver capitulo
de este libro dedicado al Dr. Ramén Carlos Negro).

En esta época, segunda mitad de la década de los afios veinte, el car-
naval montevideano vivia un notable resurgimiento por la aparicién de
las llamadas “troupes”, que competian en el gusto popular con las mur-
gas. Las troupes eran conjuntos que para poder participar en el concurso
oficial carnavalero debian tener no menos de 50 integrantes y de 12
musicos. Marcaron su presencia las famosas troupes “Ur real al 69” de
Salvador Granata, que debuté en los carnavales de 1923, y la “Oxford” de
Ramoén “Loro” Collazo, sucesora de la famosa “Troupe Ateniense”. Cada
cual tenia su fervorosa hinchada y en més de una ocasién, evitindose asi
incidentes, compartieron el primer puesto en el concurso oficial.

En 1930 Orlando Romanelli que, aparte de dirigir su orquesta, habia ac-
tuado y compuesto musica para Granata® y su “Real al 69”, decidi6 formar
una nueva troupe, a la que llamo, acorde con la fecha, “Centenario’®. Para
escribir las letras de las canciones que él componia, acudié a la colabora-
cién de dos jovenes, sus amigos Alberto Munilla y Eresto Veigas.

La nueva troupe fue un éxito. Obtuvo ese afo el segundo premio, detras
de “Un real al 69y al afio siguiente obtuvo el primer premio. Repiti6 el
primer premio en 1933, salié tercera en 1935, segunda en 1936 y otra vez

25 El tnico tango que compusieron juntos Romanelli y Granata fue “Pobre mascarita” (Le-
gido JC: La orilla oriental del tango. Montevideo, 1994, Ediciones de la Plaza, p:67).
26 Patrén Juan Carlos: “200 carnavales montevideanos. Suplemento especialmente dedi-

cado a las troupes.” En: Diario “El Pais” 12 de marzo de 1976.
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primera en 1937, afio en que dio término a su actuacion y dijo adids a los
carnavales. En estos afios Munilla mostr6 su calidad de tanguero y fue un
autor de abundante produccién, con rotundos éxitos, como lo fueron los
tangos “Sacate el antifaz” (1930) y Abi va un tango” (1931) y la ranchera “La
choza de Maria Chucena” (1931), todos con musica de Romanelli, grabados
en Buenos Aires” y editados por la Editorial Musical Alfredo Perrotti de la
misma ciudad. También se hizo tiempo Munilla para escribir para el Car-
naval de 1931 las letras para la troupe “Estudiantil Chicago™, que obtuvo el
tercer puesto, y en la que su fox-trot “Baby” tuvo gran éxito. Transcribo las
letras de Munilla para los dos tangos mds exitosos:

Sacate el antifaz
I
Como una serpentina de rapido trayecto
cruzds por los salones derrochando al pasar
todos los cascabeles de tu risa nerviosa,
que prenden en el alma alegria fugaz. ..
La sutil percalina de tu historico traje
se agita como un ala que templaba al danzar
la graciosa gavota que murmura la orquesta
mientras un caballero te repite su afdn...
Estribillo
Sacate el antifaz,
Marquesa de Trianon,
quiero mirar tu faz
y darte el corazon. ..
Debe ser el sol
tu rostro angelical;
te ruego, por favor,
sacate el antifaz.
11
Esmaltada munieca de los hombres mimada,
en medio de las risas y en las vueltas de un vals
vas quebrando las rosas de pasiones ardientes
que quedan a tus plantas y no recogerds. ..
Alaluz de la luna, en un banco de sombra

27 Las grabaciones en esos afios se hacian en Buenos Aires, donde desde 1926 se utilizaba
el sistema “eléctrico” (con micréfono) en sustitucidén del primitivo sistema “acidstico™
Ahi competian las casas Odeon y Victor. (Ferrer HA: El libro del tango. Historias e
imégenes. Volumen 1.Buenos Aires, 1971, Ediciones Osorio, pp:221-227).
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un galdn atrevido te conduce y alli,

olvidando el bullicio que alborota la sala,

con voz desfalleciente te vuelve a repetir. ..
Estribillo

Ahi va un tango

Recitado

Pa’ todos los farabutes

que con danzas extranjeras
desabridas y fuleras

lo pretenden desbancar,

bien cortado y filigrana
compadron y retrechero

ahi va un tango, compariero,
pa’ que aprendan a bailar. ..

I

Tango triste y sensual

tan lleno de color,

que $0s como un giron

de mi viejo arrabal;

hoy tu cancion trae ensuerios a mi alma
porque tengo el alma dispuesta a soriar. ..
De tu miisica al son

v0y viendo desfilar

aquel tiempo feliz

que ya no volverd;

tienen tus notas un poco de amargo sabor
'y me invade no sé qué emocion.

I

Y es por eso que te quiero

tango triste y compadron,
porque expresas la congoja

que encierra mi corazon,

y en las tardes somnolientas
que comenta el bandonedn

vas melancolicamente
deshojando tu cancion. ..

1 (bis)
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Vos todo lo cantds,

alegria o dolor;

sos un himno triunfal

o0 un sollozo de amor,

acompands en su historia a todo el arrabal
como un amante sentimental.

TIango triste y sensual

tan lleno de color

que sos la evocacion

de mi locura 1deal,

tienen tus notas un poco de amargo sabor
'y me invade no sé qué emocion.

Aparte de actuar en el Carnaval, Munilla integré la troupe que los
estudiantes de medicina conformaban con motivo de la Semana de
Primavera. En 1931 la troupe se llam6 “Bisturi” (Fig. 6), y actud en el
Teatro Avenida de Buenos Aires los dias 22 y 23 de setiembre presen-
tando un especticulo en tres partes. La primera y tercera eran las revis-
tas “Bisturi de gala”y “Good-Bye’, ambas de Juan A. Massons y Gilberto
Gamboa. La segunda parte era la obra en tres actos de Alberto Munilla
“Don Quijote o la lanza de idem ™ (Fig. 7).

Otra troupe con estudiantes de medicina actud en el Teatro Urqui-
za de Montevideo con el nombre de “Troupe Galénica™, en fecha que
desconozco. La pieza principal del especticulo fue el drama “Cyrano o
el Hijo de Julidn™, de Alberto Munilla (Fig. 8), precedida y seguida por
dos revistas: “Etoiles”y “By Spring”, ambas de Massons y Gamboa. En
los comentarios de prensa se elogié la obra de Munilla mientras que las
revistas recibieron criticas desfavorables. Integraron la “Troupe Galéni-
ca” 38 estudiantes, entre ellos once futuros médicos: Hipolito Bergallo,
Washington Bufio, Alfonso Crisci, Eduardo Figueroa, Héctor Fossati,
Angel Leira, Héctor Mourigan, Alberto Munilla, Washington Pereira,
Oscar Raggio y Adolfo Secondo. Varios de ellos, en distintas discipli-
nas, fueron figuras trascendentes de la medicina nacional.

En el repertorio de las troupes predominaban los ritmos bailables de
moda, hoy desaparecidos, y a todos ellos les ponia letra Munilla. Eran
letras que, a pesar de lo foraneo del ritmo, trataban temas locales y de
actualidad, de ahi lo extendido de su aceptacién. Hay mas de treinta
composiciones de este tipo registradas en Agadu que tienen por autor
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|6ealro AVENIDA

Avenida de Mayo r2a4 Empresy DiAS ARGUELLES U, T. Mayo 2208

Trougme Esfudiantil Uruguaya
“BISTURI”

HOY WARTES /2 de Septiembre de 1931

~a las 21.45 en punto _
Debut de “BISTURI”

ORDEN DEL ESPECTACULO

« PRIMERA PARTE
*— Sinfonia

|k —PRESEN'I‘&CION de la revista original en g cuadros, de JUAN MASSONS y GIL-
BERTO 'GAMBOS, en un unifotie v 'y uﬂbnu titulado: ———— ey

“BISTURI” DE GALA

REPARTO :
Cuadm £ DE DONDE SURGEN

HE MAED o cvienes wv=+ ioe.. GILBERTO GAMEBOA

Los [isturis bsys - “iiieiii.... Toda la Trouppe

P e T T e e .i... ALBERTO MUNILLA
Cuadro 2."; THE STREET SONG

T g e N sl Bl ] SASSON JOR

Lo gue pasa .. ST s eivis .. ANTONIO MASSONS

Transeintes .. cecesiineten . GILBERTO GAMBOA

RAUL VILLA

Miisica original de MASSONS
Cuadro 3. i LOS ANORES DE LIBERTAD

Droha Libertad .... AT ALBERTO MUNMILLA
Don José Gervasio ...... e aieeeo-o. RAFAEL GRASS0
Elgion de esrinene 0 i s s ARIEL ORDZCO
El negro del tarro .veevcviiieniiniiie .. HECTOR AMATO
KN inmgirante U000 e S s T RAUL PASCALE
T MABKIID, .ovvunvmsaioniossinnitisscie e JOSE LORENZO
(R T4 T O C. BONGIOVANNI, ete,
Cuadro 4.': LA ARGENTINITA
Fotdel gaehe iiicoiiaii it s ei ciis sl GILBERTO GAMBOA
' Cuoadro 57 LA ROSA DEL MOMENTO
Fl que comenta ....eeuvesrnn. crvseneris HECTOR AMATO
B R T R A S R T JUAN GRASI, etc,
Cuadro 5" CONFERE&’CIR NECESSMRE
! Ramidm Pérez de T Saroa .ovaeyoos o b e C. DESPUEI g
‘Cuadro 7.7: A Lﬁ MﬁNERﬂ DE COLLEN
Collion MOBHE - vsivnerrrmennes ciiseo.. GILBERTO GAMBOA
REbhY o e adies voviiv . GUSTAVO MARTINEZ
Shonty oo . lal 08 : o }OSE LORENZO
Fos Bisgtori- Boys 5o avsns E. GRAS30, M. CAPORALE,

: " F.VIDAL y R. VILLA
Misica original de MASSNOS
Cuadro 8.": EN LAS PUERT&S DEI. CIRCO
F1 g0 AOniRein e ss o saea A Xin s P S S . LBERTO MUNILLA

Cuarro g.": GRAN CIRCO PI'PPO
#) Yogourth Kasdorf, Bailes del Chucaso. — h) C-avnlmri Par;aag—nnb Tnple galto mortal.—
«) Troupe Yoka-?oca Iusi == — ¢} La Divina Diana,
Acto original. — [} ]bunny. El payaso cantor, — g] Pe mo Bajlarin excéntrico, —
) GRAN RETRETA FINAL POR TODA LA COMPANIA.

| R SEGUNDA PARTE
Figura 6: Programa de la primera parte de la actuacién de la troupe “Bisturi”,
compuesta por estudiantes de medicina uruguayos, en el teatro Avenida de
Buenos Aires en septiembre de 1931. Munilla participa como actor en 3 de
los 8 cuadros de la primera parte.
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Figura 7: Programa de la tercera parte de la misma actuacién, Se trata de una obra: “Don
Quijote o la Lanza de Idem” compuesta por Munilla en la que ademas participa como actor.

Figura 8: Otra obra libretada por Munilla: “Cyrano o el hijo de Julidn” estrenada por la “Trou-
pe galénica” con 11 estudiantes de medicina en el teatro Urquiza de Montevideo.
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a Munilla. Son maxixas brasileras, fados portugueses, rancheras campe-
sinas, fox-trots, shimmies y charlestons norteamericanos que se cantan
en espafiol y se refieren a hechos, casos y cosas de Montevideo. No
falté un himno: el de la Asociacion de los Estudiantes de Medicina.

Varios de estos temas llevaron dedicatorias alusivas a la medicina.
La maxixa “Casariola” estid dedicada “al Instituto de Ciegos General
Artigas, afectuosamente”. “La choza de Maria Chucena” se dedico “A los
asilados del Hospital Fermin Ferreira con aprecio.”

Dentro de esta extensa obra musical popular, tuvo predominante im-
portancia la composicion de letras de tango. Si bien su principal colabo-
rador como autor de la musica fue Orlando Romanelli, también hubo
piezas compuestas por Juan Bauer?, Roberto Lurati?’, Arturo Bettoni®,
Américo Perell6®, Arturo y Lauro Olivera Viera®?, Roberto y Ramén Ne-
gro®, Miguel Ossi, Ernesto Maurno, Luis A. Zeballos y R. Rocca.

En la Asociacién General de Autores del Uruguay (Agadu), institu-
cion de la que fue socio fundador, Munilla registrd, entre mas de cin-
cuenta composiciones musicales, 17 tangos de su autoria. La cantidad
real de tangos que escribiera supera esta cifra, ya que varios, de exis-
tencia segura, no estan registrados, por lo que esa cifra asciende por lo
menos a 20. Es posible que haya algunos otros registrados en Buenos
Aires en la Sociedad Argentina de Autores, Intérpretes y Compositores

(Sadaic).

28 Juan Bauer (1897-1952), conocido como “Firpito”, fue musico, pianista, activo compo-
sitor y director de orquesta uruguayo.
29 Roberto Lurati (1905-1987), musico uruguayo, actu6é como violinista en Montevideo

en las orquestas de Carlos Warren y Victor Puglia. Formé luego su orquesta, que actud
en cabarets, “pensiones”, radios y cafés. Grab6 un disco para Sondor en la década del
cuarenta.

30 Arturo Bettoni (1902-1978) naci6 en Montevideo en el barrio “La Comercial®, fue un
violinista de la escuela decareana de extensa actuacion tanguera, integrando las orques-
tas de Carlos V. Geroni Flores en Buenos Aires y Roberto Lurati, Roberto Cuenca y la
suya propia en Montevideo.

31 Américo Perell6 (1900-1982), compositor y violonista uruguayo, integr6 las orquestas
de Angel Sica y de Orlando Romanelli..
32 Lauro Olivera Viera, musico y compositor uruguayo, fue uno de los cuatro integrantes

de la comitiva que acompaiié los restos de Carlos Gardel de Montevideo a Buenos
Aires y particip6 del funeral y entierro en febrero de 1936.

33 Los hermanos Negro Tellechea fueron, con el tiempo, escribano (Roberto, que tenia
el seuddnimo artistico de “Ukelele Monkey”) y médico (Ramén Carlos). Este dltimo,
amigo y compinche de Munilla en su época de estudiante, continu6 la amistad durante
su brillante actuacién como pediatra y profesor de Pediatria (Ver capitulo sobre Ramén
Carlos Negro).
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La lista de esos 20 tangos con letra de Munilla es la siguiente:

“Gomina’, musica del propio Munilla (Fig. 4).
“Chiquilina’, musica de Orlando Romanelli (Fig. 9).
“Conventillo’, musica de Roberto Lurati (Fig. 10).
“Sacate el antifaz”, musica de Orlando Romanelli (Fig. 11).
“Solitario”, con Luis Alberto Zeballos, musica de Juan Bauer.
Ahi va un tango’, musica de Orlando Romanelli (Fig. 12).
“Tango’, musica de Américo Perello.
“Pobre rancho’, musica de Miguel Ossi y Ernesto Maurno.
“Ricotén”, musica de Orlando Romanelli.
“El pibe’, musica de R. Rocca.
“Oro falso’; musica de Lauro y Arturo Olivera Viera.
“Gringa”, musica de Lauro Olivera Viera (Fig. 13).
“Farolero” musica de Lauro Olivera Viera.
“Novia de carnaval’, musica de Orlando Romanelli (Fig. 14).
“No cantes victoria’, musica de Arturo Bettoni (Fig. 15).
“Basta para mi”, musica de Orlando Romanelli (Fig. 16).
“Chau luna’, con Ramoén Negro.
“Puerto’; con Ramoén Negro (no registrado en Agadu).
“Sin rencor’, con Ramén Negro (no registrado en Agadu).
“Papirusa’, musica de Roberto Negro (no registrado en Agadu).
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Figura 9: Caritula del tango “Chiquilina” de  Figura 10: Caratula del tér;go “Conventillo”
Orlando Romanelli y Alberto Munilla. La ima-  de Roberto Lurati y Alberto Munilla.
gen central es de Romanelli, autor de la musica.
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' OSacafe el antifaz ‘!

Tango

A Muni I la
Figura 11: Primera parte de la partltura del EE—— - i
tango “Sacate el antifaz” de Romanelli y Mu- ' e s
nilla, que se constituy6 en un gran éxito. Flgura 12: Caratula del tango “Ahl va un tan-

” de Romanelli y Munilla, otro gran éxito

de los afos treinta.
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Figura 13: Carétula del tango “Gringa”, de Oli- Figura 14: Caritula del tango “Novia de car-
vera y Munilla, llevado al disco por la orquesta naval” de Romanelli y Munilla.

tipica argentina de Julio Pollero.
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BASTA PARA MI

8 GERTO MUNILLA ORLANDO ROMANELLI

por

Arturo Bettoni /7

%, Aberto Munilla

 FERAATA

Figura 16: Cardtula del tango “Basta para
- mi” de Romanelli y Munilla, que cant6 Vir-

Figura 15: Caratula del tango “No cantes victo- ginia Luque.

ria” de Arturo Bettoni y Munilla.

Bt v . ot A Brasic &

Cinco de estos tangos tienen homdnimos compuestos y registrados
en Argentina que han tenido éxito variable. Cuando han llegado a la
grabacidn, se puede entrar en confusion respecto al verdadero autor, si
este no consta en el registro musical. Esos homénimos son: “Conven-
tillo”, tango instrumental de Eduardo Rovira, “Chiguilina™, de Carlos
Bahr, “El pibe”, tango instrumental de Vicente Greco, grabado por la
Tipica Victor el 6 de setiembre de1933, “Farolero”, tango de Julio De
Caro y Mario Gomila con grabaciones por la Tipica Victor y la orques-
ta de Francisco Canaro ambas en 1934,y “No cantes victoria”, tango de
Juan Espumer y Juan Fulginitti grabado por Agustin Magaldi en 1933.

Todos estos tangos fueron interpretados por distintas orquestas uru-
guayas, como las de Orlando Romanelli (Fig. 17), Minotto (Enrico
Di Cicco), y J. D. Pécora, en fiestas, bailes, teatros, cines (durante la
vigencia del cine mudo) y “pensiones” (casas privadas de diversion
nocturna), sin llegar al disco en Montevideo hasta después del afio
1941, afio en que la empresa fonografica Sondor comenzé a hacer gra-
baciones locales. Hasta esa fecha la tnica posibilidad de grabar era ser
contratado por las empresas RCA Victor o Nacional Ode6n de Buenos
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Figura 17: Orquesta tipica Orlando Romanelli. Tomado de: Martin Borteiro y Regina Chia-
ppara “Tango revelado”, p 100.

Aires*. Las empresas portefias podian contratar a orquestas uruguayas,
como la de Ramén Collazo o la de Orlando Romanelli, o a un cantor
uruguayo, como el caso de Alberto Vila, a quien agregaban acompa-
flamiento de guitarras, o solo se acordaba la interpretacion de un tema
de esta orilla por parte de orquestas portefias, cuyos ejemplos mds no-
torios fueron la Tipica Victor y las que actuaban en exclusividad para
la Victor, como las orquestas de Julio Pollero® o el Sexteto de Carlos
Di Sarli, con sus respectivos cantores, o de solistas de Buenos Aires.
Asi, solo unos pocos de los temas de Munilla llegaron a ser grabados y
difundidos en forma de discos. Ellos son:

“Chiquilina’, grabado por la Orquesta Tipica Julio De Caro el 23 de
setiembre de 1926 en disco 78 RPM Victor N° 79728-B.

“Gringa’, por la Orquesta Tipica Julio Pollero, el 5 de diciembre de
1927 en disco 78 RPM Victor N° 79963-B.

“Conventillo’; por el cantor Alberto Vila* con acompanamiento de
guitarra en 1929 para la casa Victor.

34 Ferrer HA: El libro del tango. Historias e imagenes. Volumen 1.Buenos Aires, 1971,
Ediciones Osorio, pp:221-227.

35 Julio Fava Pollero (1898-1966), cuyo nombre artistico fue Julio Pollero, si bien naci6 en
Colonia, desarroll6 su vida profesional en Buenos Aires. Pianista, dirigié su orquesta
varios afios.

36 Alberto Vila (1903-1981) nacié en Montevideo. En 1927 debuté como cantante en la
troupe “Los Atenienses” dirigida por Ramén “Loro” Collazo y ese afio fue contratado
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“Sacate el antifaz”, por el cantor Alberto Vila con acompafiamiento
de guitarra el 25 de abril de 1930 para la casa Victor. Por la Orquesta
Tipica Victor, cantando Ernesto Fama, el 5 de junio del mismo afio,
con el N° 47460-A. Y en fecha mas reciente, por la Orquesta Orlando
Romanelli, con la voz de Washington Rodriguez para el disco de 33
RPM “Orquestas uruguayas”, de “Patria” EMA en Uruguay.

“No cantes victoria”, por el Sexteto Carlos Di Sarli (Disco Victor N°
47410) el 3 de junio de 1930, como instrumental, sin letra¥.

Ahi va un tango’, por el cantor Alberto Gémez* con acompaiia-
miento de guitarras en 1931 para Casa Victor®. Por la Orquesta Or-
lando Romanelli para discos “Patria”, con el N° 8528, en Uruguay en
fecha desconocida. Y hace poco tiempo, en el afio 2006, por el trio de

Figura 18: Trio argentino de guitarras “Las Bordonas” que grabé “Ahi va un tango” con la voz
de Ignacio Cedrén en 2006, 27 afios después de haber fallecido el autor de su letra.

por la Victor para grabar en Buenos Aires. Comenzé una exitosa carrera como cantor
y después como actor de cine, todo lo cual interrumpid en forma definitiva luego de
la década del cuarenta.

37 Figura como autor Arturo Bettoni, por lo cual se puede asegurar que es el tango com-
puesto por Munilla y Bettoni y no el tango homénimo de Juan Espumer y Juan Fulgi-
nitti.

38 Alberto Gémez (1905-1983), cantor uruguayo radicado desde nifio en Buenos Aires,
contemporaneo de Carlos Gardel, Agustin Magaldi e Ignacio Corsini, compitié con
ellos en el gusto popular.

39 Versién reproducida en el dlbum Tango Classics 198 “Cortando camino”
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guitarras “Las Bordonas™ y la voz de Ignacio Cedrun (Figura 18), para
Tipica Records de Argentina, con el N° 060-02.

“Papirusa’; por la Orquesta Tipica César Zagnoli, con la voz de Carlos
Duval, el 9 de abril de 1957, en el sello Sondor, disco de 78 rpm N° 5810,

Es posible que Virginia Luque haya interpretado sin grabar el tango
“Basta para mi’; ya que aparece en la cardtula de la partitura, pero no
figura en su repertorio grabado.

La tematica tanguera clasica es la que asoma en los tangos de Muni-
lla. Le canta a la mujer, ora sentencioso y canchero (“Chiguilina’, “No
cantes victoria’, “Oro falso”), ora querenddn (“Sacate el antifaz’, “Novia de
carnaval”), ora sensiblero y en paz (“Basta para mi”). También hace lugar
a la nostalgia (“Conventillo®, “Abi va un tango’, “Pobre rancho™) o despliega
la burla humoristica con caricaturas de prototipos de la vida nocturna:
el fanfarrén (“Farolero”), el engrupido (“Gomina”), el viejo verde (“Ri-
coton”), el manguero (“Solitario”), la prostituta petulante (“Gringa”), el
derrotado (“El pibe™). Pero lo que predomina en él es el estilo alegre, des-
preocupado, sin angustias existenciales ni quejas lacrimosas. Es el estilo
habitual de las letras uruguayas de la época, claramente representado por
los clasicos “Mama, yo quiero un novio’; de Ramédn Collazo y Roberto
Fontaina, “Pato” de Ramén Collazo o “Garufa”y “Nisio bien” de Juan A.
Collazo, Victor Solifio y Roberto Fontaina.

Como ejemplo de estas letras, transcribo algunas estrofas que creo
representativas de lo expresado en el parrafo anterior:

“Cuando no tengas ya
donde ir a dormir
quizds recordards
agquel amor que te ofreci”
(De “No cantes victoria™)

40 “Las Bordonas” es un cuarteto contemporéneo de guitarras integrado por Daniel Yaria,
Martin Creixell, Javier Amoretti e Ignacio Cedrin. Este dltimo, nacido en 1981, actda,
ademds, como cantante. Este conjunto presta especial atencion a los textos, utilizando
a las guitarras como orquestacion. Llama poderosamente la atencién que en su reper-
torio hayan incluido la obra de Munilla, 75 afios luego de compuesta.

41 Guarino Martin: Discografia de César Zagnoli, 10-3-2002, www.academiadeltangode-
larou.com,
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“Basta para mi, ya llené el carton

de la loteria de mi corazon.

Por fin encontré este gran querer

que una nueva vida me hizo conocer”

7

(De “Basta para mi

“Conventillo triste del chamuyo lunfa,

de las fabriqueras de humilde percal,

hoy, como un bostezo de gringo aburrido,

te has quedado perdido por el arrabal”
(De “Conventillo”)

“Las minas que otrora sus gracias te dieron
-y riendo en tus brazos volcaran su amor
hoy ni te saludan: pasaste a la historia,

s0s un almanagque que se termind”
(De “Solitario”)

“Ricoton, viejo verde y calavera,

gran pirata en las lides del amor,

por las calles va luciendo su silueta
muy risuerio, muy alegre y bonachon.
La galera un poquito requintada,
entallado y elegante el jacket,

con polainas y con botas charoladas
-y un baston de puvio de oro que da fe”

(De “Ricoton”)

Sibien luego de recibido no aparecen letras de canciones populares,
ello no quiere decir que hubiera desaparecido su inspiraciéon. Con su
habitual simpatia y bonhomia, matizaba sus clases y las reuniones mé-
dicas de todo tipo con sus ocurrencias, comentarios y picardias, no fal-
tando la galanteria respetuosa o las insinuaciones amables y versifica-
das. Cuando coincidia con su amigo Ramén Carlos Negro, en eventos
pediatricos, otro fanitico tanguero y, como vimos, coautor de algunos
tangos, sus pintorescas personalidades y sus similares aficiones se po-
tenciaban, en la danza, los versos y el canto, para solaz de sus colegas
pediatras y agradable sorpresa de los eventuales visitantes (Fig. 19).
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En un cumpleafios de su maestro Varela Fuentes, Munilla le rindié
homenaje recitando una “Oda a la ictericia”, de su inspiracién, que
transcribo en su totalidad de su manuscrito, excepto una palabra que
no pude entender (sefialada con puntos suspensivos):

Figura 19: Munilla con la doctora pediatra Maria Luisa
Saldun de Rodriguez.

ODA A LA ICTERICIA

iYa viene el cortejo! i Ya viene el cortejo de las ictericias!
Los hepatocitos, con gracia divina,

Rompen sus cordones con suma pericia
Mezclando en la sangre las bilirrubinas!...
iYa viene el cortejo! i Ya viene el cortejo!

Ya pasan las languidas y tenues febriculas
Que en las tardecitas entibian la vida,

Y pasan redondas y henchidas vesiculas

Do cdlculos juegan a la gata paridal...
Lanzan las trompetas sones armoniosos,

Y wviene el colédoco tan profundo y mistico
Rodeado del pancreas risado y jugoso,
Pasando de largo delante del cistico

Que una reverencia le hace a la pasada,
Mientras esperdndolo alld en el duodeno

La ampolla de Vater le hace una guisiadal...
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Prosigue el desfile la mds distinguida grey hepatologica;
Téjiendo el coldgeno con sarna perversa redes apretadas;
Ruinas fantasmales de lo que ayer fuerala ............... histologica
Y va entre esas ruinas

Como en un arcano

La colesterina

Buscando a sus ésteres

Que en vano pretende cazar a dos manos!...

Mds atrds, figuras algo retrasadas,

Vienen los glicéridos, de tonos dorados

Y las mitocondrias atemorizadas

Al lado de niicleos pdlidos y ajados!...

Y viene la ascits, los angiomas vienen,

Las hematemests, fetor y prurito,

Téstigos de un mundo que asi se derrumba y desquicia;
Ya viene el cortejo entre bombos y gritos,

Que anuncian la muerte del hepatocito,

Pero alld a lo lejos,

Con paso sereno de hombre que supo formar una escuela,
Lanzando sus dardos con perseverancia y con energia,
Abi viene Varela, abi viene Varela,

Con todo su Centro de Hepatopatias!...

Le impulsa una fuerza feroz e indomable,

Le animan ideales como islas remotas

Hacia las que boga, marino implacable:

No lo ha detenido ni asin mismo la gota!

Con una sonrisa harto peligrosa,

Con una voz suave que hasta el fondo llega,

Y como un taladro pretextos perfora.

Sigue Don Benigno tenaz en la brega,

Para é] cada dia tiene

Por lo menos treinta y cinco horas.

Y pasa el cortejo! Se aleja el cortejo!

Se van apagando de a poco sus cantos y gritos,
Sus notas alegres de ritmo marcial

Que anuncian que sigue Varela domando los hepatocitos,
Y que un nuevo arito

Abhora se ha agregado

A su carro triunfal!
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No olvidé Agadu a quien fuera uno de sus fundadores y proveedo-
res de material musical. Pasados algunos afos, en 1944, la institucion
de autores uruguayos, entonces presidida por Ovidio Ferniandez Rios
y teniendo como secretario a Pintin Castellanos, le honré con su de-
signacion como miembro suplente del Consejo Consultivo de Honor,
que contaba entre sus integrantes a Emilio Frugoni, Eduardo Fabini,
Alberto Lasplaces, Benone Calcavecchia y Vicente Ascone, como ti-
tulares, y Carlos M. Princivalle, Ram6n Rodriguez Socas, Domingo
Dente y Luis Cluzeau Mortet como suplentes.

En todos los ambientes que frecuentd, y que sin duda fueron mu-
chos, no faltando el ambiente politico, ya que era simpatizante decla-
rado del Partido Colorado, Munilla hizo una enorme cantidad de ami-
gos. Aparte del ya mencionado Ramén Carlos Negro, tenia estrecha
amistad con otros médicos como su psiquiatra José Maria Reyes Terra,
el gastroenterdlogo J. A. Barros Mendia, Camilo Lépez Garcia, que a
su condicién de médico unia la de sacerdote, el fisiblogo Diamante
Bennati, o personas dedicadas a otros menesteres: Roberto Daniel Ne-
gro, Julio Martirené, entre tantos otros. Entre los amigos extranjeros
mencionaremos a dos argentinos galardoneados con el premio Nobel:
Bernardo Houssay (Medicina y Fisiologia) (Fig. 20) y Luis Federico
Leloir (Quimica) (Fig. 21). Ambos mantuvieron correspondencia con
el Munilla juvenil. Es posible que con Leloir le uniera también el gusto
por el tango, aunque en las cartas ello no se menciona.

Munilla fue un lector dvido de conocimientos toda su vida. A su
temprana vocacién por la ciencia, que lo llevé al estudio y a la investi-
gacion, y como consecuencia de ello, sigui6é una porfiada atencién por
todo lo que tenia que ver con la nutricién. Y de ahi a los problemas de
la alimentacién en el mundo, a la sociologia, a la antropologia, a todo
lo relacionado con la naturaleza humana. No solo fue un experto en
nutricién, fue un humanista. Un humanista alejado de la teoria y de la
trascendencia, un humanista con los pies sobre la tierra. Pero ademads
tenia una picardia intelectual. Era su especial atraccion, su fanatismo,
por un género literario: la novela policial. En sus lecturas diarias siem-
pre habia lugar para una novela de misterio.

La diabetes fue implacable con Munilla. Hizo todas las complica-
ciones posibles: la retinopatia, que lo llevo progresivamente a la cegue-
ra cuando tenia cincuenta y pocos afios; la neuropatia, que le produjo
intensos dolores de los miembros inferiores; el pie diabético, que le
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Figura 20: Carta del premio Nobel de Medicina de 1947 Bernardo Houssay dirigida a su
amigo Alberto Munilla en 1940.
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Figura 21: Carta manuscrita de otro premio Nobel argentino, Luis Federico Leloir,
dirigida a Munilla. Leloir fue un gran aficionado al tango.
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dificult6 la marcha y obligd a prolongados periodos de reposo y la ne-
fropatia diabética, que terminé con su vida, en época en que no existia
el alivio de la didlisis. No accedié a adaptarse a la ceguera, quizas como
acto de rebeldia, o como recurso para mantener la proximidad de sus
seres queridos, a los que se unia cada vez mis y de los cuales recibia
todo tipo de atenciones. Compenso la amargura de estos afios con una
llamativa y creciente religiosidad catélica. Luego de la boda de su hija
Alicia, a la que no pudo acompaiiar al altar, muy a su pesar, por sus
limitaciones fisicas, reflexiond sobre sus treinta afios de matrimonio ci-
vil y tomo una decision. Asumi6 el casamiento religioso con su esposa,
en una ceremonia sencilla, en su propia casa, rodeado de sus allegados
mas intimos en un acto pleno de sentida emocion (Fig. 22). Se acercéd
a organizaciones no gubernativas, varias de ellas catélicas, dedicadas a
la beneficencia y a la ayuda social, y colaboré en lo que pudo con ellas.
En estos ambientes, para él novedosos, fue haciendo nuevas amistades
como las y los integrantes del Movimiento Familiar Cristiano, algunas
de las cuales, ya ciego Munilla, lo acompafaron con la lectura de los
libros que tanto extrafiaba.

Figura 22: Munilla y su esposa Felicia Poussin.
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Estas amistades se sumaron al afecto de su esposa y de sus hijas,
mitigando en parte la tristeza de sus ultimos afnos. Alberto Munilla
fallecié el 2 de julio de 1979. Hoy debemos agradecer a la memoria de
su esposa, Felicia Poussin, el haber atesorado documentos y fotografias
de su marido, a sus hijas el haberlos conservado, y particularmente a
su hija la nutricionista Ana Maria Munilla, el haberlos cedido para esta
evocacion.
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RAMON CARLOS NEGRO

Ramén Carlos Negro Tellechea (Fig. 1)
naci6 el 12 de junio de 1909. Luego de cur-
sar estudios primarios en el Colegio Elbio
Fernindez y secundarios en el Liceo Rodo,
ingresé a la Facultad de Medicina en 1929,
gradudndose de médico el 29 de octubre
de 1936. De inmediato se incorporé al Ins-
tituto de Pediatria, donde 1nicié la carrera
en la especialidad, tanto en su aspecto do-
cente, en la Facultad de Medicina, como
en el aspecto asistencial, en el Ministerio
de Salud Puablica. En 1953 fue designado
Profesor Agregado y tiempo después se
hizo cargo del Servicio de Enfermedades
Infectocontagiosas, al que dedicd especial
atencién. En 1969 pas6 a ocupar una de las  Figura 1: Dr. Ramén Carlos Negro.
catedras de Clinica Pedidtrica, hasta 1974,
afio en que ces6 por limite de edad. En 1985 se le otorgd el titulo de
Profesor Emérito. Falleci6 el 20 de setiembre de 1995.

Aparte de una decena de textos de pediatria, ha escrito un par de
libros destinados al publico en general, “Pocitos era asi” y “Los nifios,
los padres y los médicos”, en los que relata refrescantes anécdotas y
recuerdos del barrio de su infancia y del ejercicio de su profesion.

Tenia gran aficidén por el tango, por su historia, por el tango can-
cion, por sus intérpretes, en especial el uruguayo Alberto Vila, y por
la danza. Musicalmente hablando, se declaraba admirador de Osvaldo

42 Mafié Garzén F: Ramoén Carlos Negro (1909-1995). En: Mafié Garzén F, Turnes AL:
Médicos uruguayos ejemplares, Tomo III, 2006, Montevideo, pp:526-530.
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Pugliese. Si bien no estudié musica, poseia gran oido musical, lo que lo
volco a componer musica tipica. Junto a su gran amigo y colega pedia-
tra Alberto Munilla, compusieron varios tangos en los que compartian
letra y musica. Solo uno de ellos, “Chau luna”, fue registrado en Agadu.
Este tango fue interpretado pero no grabado por César Zagnoli. “Puer-
to”y “Sin rencor” son tangos también compartidos con Munilla pero
no registrados en Agadu, y “Jacinta”y “Cosas del amor” son milongas,
también con letra de Munilla y sin registrar.

Solia cantar tangos como aficionado en todo tipo de reuniones,
incluso congresos, y no desperdiciaba oportunidad para demostrar sus
grandes dotes de bailarin de tango.

En las reuniones familiares, en su juventud, armaba un conjunto
musical en el que él participaba tocando el tambor, una hermana el
piano y su hermano Roberto Daniel, futuro escribano, el ukelele® y la
madre como cancionista.

Luego de fallecido, en el Senado de la Republica, el 3 de octubre, se
le rindi6 homenaje. El senador Dr. Alberto Cid expresé:

“Como st esto fuera poco el profesor Negro también fue un tanguero de ley,
que escribid obras que deleitaban a los conocedores del género. Es de lamentar
que solo uno estd grabado, “Chau luna’, por el Potrillo Zagnoli’.

A continuacién, dijo el senador Dr. Jorge Batlle:

“Conoct al Dr. Ramon C. Negro y a toda su familia, con la que estuvimos
muy estrechamente vinculados desde la época en que solia concurrir todas las
semanas a la Radio Ariel, cuando todavia era estudiante, en compaia del que
luego fuera doctor Munilla. En ese momento tenian una andicion de radio vin-
culada a temas médicos, y alli surgid por primera vez esa veta musical a la cual
se refirid el senior senador Cid. En aquel entonces, al Director de la Radio Ariel,
serior Luis Batlle Berres, se le ocurrid hacer un concurso de tango que gand un
participante andnimo, quien resulto ser, nada mds ni nada menos, que Ramon

Carlos Negro, mds tarde Doctor y Pediatra de renombre” "’

43 Roberto Daniel Negro Tellechea tuvo una extensa actuacién musical y autoral, in-
cluyendo varios tangos con versos de Alberto Munilla, entre ellos “Mi papirusa”. Era
apodado “Monito” por su habilidad para elevarse jugando al basket-ball a pesar de su
1,65 m de estatura. Su apodo fue transferido al ambiente musical, donde fue conocido
como “Ukelele Monkey”, autor de varios discos de musica bailable (Datos aportados
por el Dr. Ramén Negro, hijo de Ramén Carlos).

44 Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores. Primer periodo ordinario de la XLIV
Legislatura, 49* Sesién ordinaria, 4 de octubre de 1995.
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JOSE ANTONIO APPRATTO*

José Antonio Appratto Mangrella
(Fig. 1) naci6 el 23 de diciembre de
1912 en Santa Lucia, Canelones, donde
pasé su infancia. Era el dnico hijo del
segundo matrimonio de su padre, Fran-
cisco Appratto, un inmigrante napolita-
no que hizo fortuna vendiendo una ma-
quina para matar hormigas y que en su
primer matrimonio habia tenido cinco
hijos, todos ellos mucho mayores que
José. Uno de estos hermanos tenia inte-
rés y facilidad por la musica, por lo que
concurria a Montevideo a recibir clases
de musica, con distintos instrumentos.
El nifio José, que tenia un excelente ' ,
oido musical, rdpidamente se familiari- Figura 1: Dr. Jose Antonio Appratto.
z4 con varios de los instrumentos que
estudiaba su hermano: violin, tonete, acordedn a piano y piano, y sin
saber musica, aprendié a tocar de oido.

Completados los estudios liceales se trasladé a Montevideo para
cursar Preparatorios y luego inscribirse en la Facultad de Medicina.
Cursé los estudios médicos en forma brillante, aprobando su dltimo
examen el 3 de diciembre de 1943, obteniendo la Medalla de Plata para
la generacién correspondiente. Se orient6 a la pediatria, obteniendo
por concurso el cargo de Jefe de Clinica (Grado 2) en el Servicio del
Prof. Julio Marcos en el Hospital Pedro Visca, luego de lo cual se desin-
tereso de la carrera docente en la Facultad de Medicina. Rapidamente

45 Gran parte de la informacién aqui expuesta fue aportada por su hijo, el Dr. José Eduar-
do Appratto Davison, a quien hacemos constar nuestro agradecimiento.
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adquirid gran prestigio como pediatra, llegando a tener una numerosa
y absorbente clientela. Mas adelante, fue designado, concurso median-
te, Jefe del Servicio de Pediatria de Asignaciones Familiares (actual-
mente BPS), cargo que ejerci6 hasta su retiro en 1980.

Contrajo matrimonio en Santa Lucia con una concertista de piano,
Noemi Davison, con quien tuvo tres hijos: Carmen, profesora de his-
toria, José Eduardo, médico pediatra, y Roberto, escritor. Muri6 el 13
de junio de 1988.

Su gusto por la musica y en especial por la musica tipica se habia
iniciado ya en Santa Lucia, donde ejecutaba tangos con su violin. Fue
descrito por su hijo Roberto en una novela* cuyo asunto es “la rela-
ci6n con su padre y consigo mismo” y su encuadre formal es “la ausen-
cia de limites entre narracidn, ensayo y autobiografia”, como lo sefiald
el argentino Alberto Giordano®. Narra Roberto Appratto:

“Yo lo acomparnaba, a veces, a hacer visitas a sus pacientes; él ponia el Sodre
'y me enseriaba a reconocer a Haydn, a Bach, a Beethoven, a Mendelssobn, a
Franck, y después me preguntaba. Para él eso no era lo que se llama cultura mu-
sical, sino algo que tal vez le importaba mds que nada en el mundo: el oido. El
oido justificaba que le gustara lo que le gustaba; era, en realidad, lo mismo que
el gusto, que pasaba de lo musical a lo verbal con total facilidad y estaba como
pegado a su manera de responder a cualquier estimulo”™. ..... “Lo que mds hacia
era entusiasmarse con lo que le gustaba, mds que nadie que yo haya conocido: el
entusiasmo por Edmundo Rivero o Mercedes Sosa o Charlo o Salgdn o Piazzo-
lla, por no nombrar mds que algunos, era en realidad el entusiasmo mds general
por la misica y por su lugar en la misica y en el arte, y en general en la vida.”

En la década del sesenta, estabilizada su vida médica, comenzé
a prestar mayor atencién a ese gusto por la musica tipica. Rodeado
por amigos que compartfan sus gustos musicales, como el Dr. Héctor
Bello, Mario Nufiez, eximio guitarrista conductor de las “Cuerdas de
Oro”, los bandoneonistas y directores de conjuntos orquestales Adal-
berto (Toto) D’Amario y Luis Di Matteo y el pianista y director de
orquesta César Zagnoli, entre otros, en 1962 compuso un tango que
titulé “Tntimo’, al que puso letra su amigo y colega Héctor Bello.*® Este
tango fue pasado al pentagrama por Toto D’Amario y fue firmado por

46 Appratto R: Intima. 2* Edicién, 2008, Montevideo, Editorial Amuleto.

47 Appratto R: op. cit: Contratapa.

48 Bello era apreciado por Appratto no solo como amigo, sino también como experto
anestesista. Cuando Carmen, la hija de Appratto, hubo de ser operada, fue Bello el
anestesidlogo escogido por Appratto.
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Appratto con un seudénimo: José Galeno. Afios después, en 1969,
al ser presentado por Bello a Juan D’Arienzo, este aceptd incorporar
este tango a su repertorio con el nombre de “Six #”) Fue grabado por
la orquesta D’Arienzo el 1 de agosto de1969 en RCA Victor, cantando
Osvaldo Ramos. Posteriormente compuso un vals, interpretado por la
orquesta de D’Amario y otro tango, solo instrumental, titulado A Toto
DAmario’; que fue interpretado por Jaurés Lamarque Pons al piano en
el programa televisivo “Mediodia con usted” en 1969. Ambos tangos
estan registrados en Agadu. Todas estas piezas musicales, de gran rique-
za melddica, lucen la firma de “José Galeno™.

No compuso mas tangos. Pero mantuvo esa afinidad por la corrien-
te vanguardista que va de Julio y Francisco De Caro hasta Piazzolla y
sus seguidores, pasando por Troilo, Demare, Cald, Fresedo, Salgan o
Federico. Y también conservo la capacidad de silbar sin desentonar y
de escuchar con felicidad.

Sin t1

Cuando la dicha se negd

Todo era gris en mi camino,

Sin esperanza ni ilusion.

Lejos de Dios, perdida ya la fe
Nacid el milagro de tu amor,

Y en mi latio la sangre de nuevo.

Mi corazon revivid y en él
Dolié otra vez el amor,
Nada seria yo sin ti,

Que eres mi sol

Que eres mi Dios.

Sin ti no sé si existo ya, sin ti
Sos el milagro de mi vida,

Mi vida que no lo es sin ti

Sin ti, no me imagino yo sin t
Y cuando huyo en tu partida
Me siento morir sin ti...
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RICARDO DUBCOVSKY

Ricardo Dubcovsky Naistal (Fig.
1) nacié el 14 de marzo de 1919 y
fallecié el 31 de diciembre de 2007.
Nacié en la provincia de Santa Fe,
Argentina, pero siendo nifio se ra-
dicé en Montevideo.

Desde muy joven se manifest6 en
él el gusto por la musica, en especial
por el tango y por el piano. Luego
de inscribirse en la Facultad de Me-
dicina, hizo uso de esas dos incli-
naciones para ayudar a financiar su
carrera, trabajando como pianista en
locales nocturnos. Su primer trabajo A
como pianista fue consecuencia de Figura 1: Dr. Ricardo Dubcovsky.
una maniobra de su padre, hecha a
espaldas de Ricardo. El padre le dio 10 pesos al duefio de un local para
que con ese dinero contratara a Ricardo, sin decirle de dénde provenia.
Asi lo hizo el duefio, para alegria de Ricardo, que suponia era contratado
por sus habilidades pianisticas. Cuando le pagaron, Ricardo entendié
que debia compartir ese dinero con el otro pianista del local (que por
supuesto recibia su paga) y en consecuencia repartié los 10 pesos por
partes iguales con el otro pianista, que los tomo sin chistar®.

En esa época era vecino de Radio Carve y llegd a conocer, de ver-
los entrar a los estudios de la radio, a todos los artistas que actuaban

49 Anécdota relatada por el Dr. Daniel Dubcovsky (médico veterinario), sobrino de Ricar-
do en 2009.
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en ella, incluyendo los numerosos intérpretes de tango que venian de
Buenos Aires.

Se gradu6 como médico el 29 de abril de 1953 y registrd su titulo
en el Ministerio de Salud Publica en junio de ese afio. Recién recibido,
integraba el plantel honorario de la Clinica Semioldgica del Prof. Pa-
blo Purriel. En esta condicion, formé parte del grupo de médicos que
inauguraron la internacién en el Hospital del Clinicas, en setiembre
de 1953, y que actuaron como médicos de guardia en el Servicio de
Emergencia. Solia recordar que en una ocasién, el Dr. Mario Cassino-
ni, entonces Decano de la Facultad de Medicina y como tal, presiden-
te de la Comisién del Hospital de Clinicas, lo llamé para solicitarle
autorizacién para enviar un paciente que consideraba debia ingresar.
Asombrado, Dubcovsky le coment6 “iPero Profesor, Ud. es la maxima
autoridad del hospital!”, a lo que le contestd Cassinoni “Quien decide
la internacién es el médico de guardia, que es usted, y no el Decano”.

Como médico ejercid durante 40 afios, trabajando en el Ministerio
de Salud Publica, la Asociacion Espaiiola Primera de Socorros Mutuos,
donde, a pesar de frecuentes discusiones, hizo amistad con Oscar Ma-
gurno, y en la Asociaciéon de Empleados Civiles de la Nacién. Dentro
del Ministerio de Salud Publica sus tareas fueron diversas: En 1954 ac-
tud como tisidlogo interino del Saypa (Servicio de Asistencia y Preven-
cién Antituberculosa) y luego como Médico Tisiologo Jefe de Servicio
en la Colonia Saint Bois, interino a partir de 1956 y titular desde 1959.
Ademas fue designado médico de certificaciones, de la Colonia Saint
Bois en 1955 y del Hospital Pedro Visca, en caricter de contratado
en 1963, con renovacién en 1971. También trabajé a bordo del vapor
“Carrasco” en uno de sus viajes transoceanicos.

Tenia excelente trato con sus pacientes, en quienes inspiraba mucha
confianza, al punto de ser requerido muchas veces por familiares de un
paciente terminal, dado que era capaz de trasmitirles paz y esperanza
en las instancias finales. Asistid como médico a Pintin Castellanos, de
quien era amigo. Fue paciente y amigo de Orestes Fiandra.

Pianista y prolifico compositor, registré 41 obras musicales en Aga-
du: 9 tangos, 8 milongas, 7 canciones, 5 candombes, 4 valses, 2 zam-
bas, 2 marchas, 1 pasodoble, 1 fado y 1 salsa. También registré 2 obras
en Sadaic, Argentina. Los tangos registrados son:
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Amanece sin 1”7, instrumental.
“Como un cascabel”, letra de Néstor Mari.
“Tango R’; instrumental.
“Mi viega bobardilla®, instrumental.
“Por varén”, instrumental.
“Entrasiablemente”, instrumental.
“Vieja bobardilla de Paris’, letra de Delia Rios.
“Otra aurora”, letra de Alberto Mastra (Hilario Mastracusa).
“Partir”, letra de Julio Dutren.
De estos tangos, llegaron a ser grabados:

“Por vardn” por Rubén Chilindrén y su sexteto (disco LP sello RCA
titulado “Compds y voz de tango”).

“Como un cascabel” por la orquesta tipica de Donato Racciatti (disco
45 rpm titulado “Para oir y bailar”).

“Otra aurora” por la voz de Jorge Sobral con acompafiamiento en
Buenos Aires (disco LP sello Impacto titulado “Jorge Sobral en Espa-
fia”, 1973).

Entre los autores de letras de sus canciones estan Delia Rios (“Alma
Vaconcellos”), Fernan Silva Valdés, Néstor Mari, Italo José Curio, Héc-
tor Bello y Alberto Mastra. Muchas de estas composiciones llegaron al
disco. Su “Cancion de amor y paz’, con Delia Rios, fue interpretada en
ocasion de la visita del Papa Juan Pablo IT al Uruguay. Su “Romance de
la negrita Sombra” compuesto con [talo Jose Curio fue registrada en Sa-
daic, Argentina. Otras fueron registradas por coros infantiles (“Puentes
de hermandad”) o se difundieron en eventos deportivos (“Marcha de la
Copa de Oro’, “Marcha de aliento a la celeste”). Varios de sus candombes
fueron compuestos para ser interpretados por Lagrima Rios. Registrd
como seudénimos, aunque no fueron utilizados, los nombres de “Ri-
cardo Osvaldo Castex” y “Wilgen Ducosqui”. Grabé un disco, al cual
no hemos podido tener acceso, con creaciones suyas en beneficio del
Hospital Saint Bois.

Tenia gran estima por su condicién de socio de Agadu. Su diploma
de socio de Agadu, al lado de su diploma de médico, lucian sobre su
piano. Gran admirador de Gardel, sostenia que era hijo de Berta Gar-
des, quien a su entender era judia, dado que ese apellido corresponde
a familias judias de Argentina. Sin embargo nunca hizo publico ese
pensamiento por el escindalo que podria provocar.
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Tuvo una breve participacién en la vida sindical médica. En mayo
de 1964 integré la lista de un nuevo lema en el Sindicato Médico del
Uruguay: “Sindicalismo Auténtico”, con la cual fue electo suplente del
Comité Ejecutivo.

Nunca contrajo matrimonio, si bien vivid con varias mujeres, in-
cluso hasta mas de una a la vez. Su ultima compafiera, segun refiere
su sobrino, se quedd con todas sus cosas y se deshizo de todo lo que
no tuviera valor material. Su Gltima actuacién publica fue en un acto
organizado por la Sociedad Uruguaya de Historia de la Medicina en
el Sindicato Médico del Uruguay en el ano 1993, donde interpreto al
piano dos de sus tangos: “Como un cascabel” y “Por vardn”.
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RAUL RISSO COMESANA

Radl Risso Comesafia (Fig.1) na-
ci6 en Montevideo en 1926. En la
Facultad de Medicina fue Ayudan-
te de Clase de Quimica Bioldgica
y posteriormente, en 1958, Practi-
cante Interno de Laboratorio en el
Hospital de Clinicas. Hay constan-
cia de que Raul Risso Comesaiia,
bachiller, fue electo para delegado
estudiantil al Comité Ejecutivo
del SMU de 1957-1959, del que se
le nombr6 Secretario y vuelve a fi-
gurar como tal en el periodo 1959-
1960. En la recepciéon que le hizo
el Comité Ejecutivo del SMU al
Dr. Salvador Allende en su caricter
de Presidente de la Confederacion
Médica Panamericana el 16 de se-
tiembre de 1959, estuvo presente
Risso Comesafia en su caracter de Figura 1: Dr. Raul Risso Comesafia.
secretario, siendo aun bachiller. Cu-
riosamente, su nombre no aparece en la némina de egresados entre
1881 y abril de 1965 publicada por Bufio®, por lo que fue entre abril
de 1965 y 1971 que recibi6 su titulo de médico. En junio de 1971, fue
designado mediante concurso Ayudante de Laboratorio del Hospital
Maciel, dejando el cargo que ocupaba de “Auxiliar 1° de Transfusiones

50 Bufio W: Némina de egresados de la Facultad de Medicina de Montevideo entre 1881
y 1965. Ses Soc Uru Hist Med 1987-1988, 9:1-49.
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(médico) en otra dependencia del Ministerio. El 21 de noviembre de
1975 obtuvo su titulo de especialista en Laboratorio Clinico por com-
petencia notoria, con el N° 1268 de la Escuela de Graduados. También
fue laboratorista del Sanatorio Espafiol. Aparte de su actividad gremial
como estudiante, posteriormente, ya egresado, aparece como adheren-
te al nuevo “Movimiento de Recuperacion Sindical” que compiti6 en
las elecciones del SMU en 1999. Figura en el padrén electoral de los
egresados en las elecciones universitarias de 2001. Fallecié el 12 de
julio de 2003 a la edad de 77 afios.

Compaiiero de estudios de Héctor Bello, con él compuso los tangos
“Marorias” (o “Mi Marofias”) y “Palermo mio’; de los cuales no se cono-
cen grabaciones. Como ninguno de los dos sabia escribir musica, iban
acordando las notas mediante silbidos y tarareando la letra. Segin me
contd Bello®!, enfrascados en su tarea musical, en una ocasion se les paséd
la hora del comienzo de una clase, por lo que fueron increpados por el
entonces bedel, Abal, sorprendido por la presencia en un corredor de
dos estudiantes silbindose entre si y murmurando estrofas cadenciadas.
La respuesta debe haber dejado mas asombrado a Abal: “No podemos
entrar porque estamos muy ocupados componiendo un tango”.

El tango “Marosias” se transformé en “Piano Bar” cuando Bello, con
la colaboracién de Santiago Chalar, le puso nueva letra, manteniendo
la musica hecha con Risso, en honor al local tanguero de Maldonado.
Este tango fue grabado por Judith Cedrés, de San Carlos, acompafiada
de teclado, en un casete: Pianissimo, en 1995%, junto con otra obra de
Bello: “Falso”.

Raul Risso fue un asiduo asistente a “Las Gardeliadas” (ver Anexo
4). No esta registrado en Agadu como autor.

51 Bello H: Comunicacién personal. Entrevista mantenida el 19 de febrero de 1999.
52 Cendoya Otero Juan Pedro: Los profesionales y el tango (Parte III). Boletin Veterina-
rio, La Plata, 18:79.
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HECTOR BELLO?

Naci6é Héctor Bello Schmitt (Fig. 1)
el 15 de diciembre de 1927 en el barrio
Paso del Molino de la ciudad de Mon-
tevideo. Era hijo de Alfredo Bello y de
Blanca Schmitt, ambos uruguayos. Su
padre trabajaba en la industria textil,
en una de las fabricas del barrio. Hé-
ctor realizé sus estudios primarios en
el Colegio de los Padres Salesianos, los
estudios secundarios en el Liceo Bauza
y cursd Preparatorios, como se deno-
minaban entonces a los dos dltimos
anos del bachillerato, en el Instituto
Alfredo Vazquez Acevedo.

En marzo de 1948 ingresc') a la Fa- Figura 1: Dr. Héctor Bello Schmitt.
cultad de Medicina. El 1° de octubre
de 1957 se le otorgd el titulo de médico. Orientado desde estudiante
a la anestesiologia, recibié su titulo de especialista por “Competencia
notoria”, dado por la Escuela de Graduados de la Facultad de Medici-
na, el 2 de abril de 1975, con el ndmero 756.

Ejercié su especialidad (Fig. 2) en distintas clinicas de la Facultad y
del Ministerio de Salud Publica y en la actividad privada, principalmente
en el Hospital Britanico y el Instituto Quirtrgico Traumatolégico (luego
sucesivamente Sanatorio Larghero y Sanatorio Juan XXIII). Formé parte
de un equipo anestesioldgico integrado ademds por Antonio Cafielas,

53 La mayor parte de los datos y documentos que se mencionan en este articulo fueron
facilitados por la hija de Héctor Bello, la Dra. Laura Bello Paredes, a quien agradezco
su gentileza y colaboracién.
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Antonio Trilla, Antonio Ri-
vara y Julio A. Castiglioni.
Fue numeroso y selecto el
grupo de cirujanos con los
que colabor6 como aneste-
sidlogo. Entre otros, estaban
Pedro Larghero, Luis Casti-
llo, Gabriel Mendoza, Raul
Rodriguez Barrios, Romain
Arana Iniguez, Omar Ba-
rreneche, Jorge Bermudez,
Rafael Garcia Capurro, José
Paladino, Atanasio Sierra,
Alberto Varela Feijéo, Eduardo Gortari, Serafin Pose, Daniel Taullard
(fibroscopia), Roberto Debellis (cosecha de médula ésea) y como aneste-
sista de Resonancia Magnética en el Hospital Britianico. También actué
profesionalmente en el Banco de Previsién Social.

Figura 2: Por iniciar una anestesia general.

Contrajo matrimonio en 1957 con Edith Paredes Abad, con quien
tuvo cinco hijos: Laura, Héctor Carlos, Beatriz, Gonzalo y Rafael.

Su actividad como médico cubrid solo el drea asistencial (Fig. 3),
no hizo docencia académica ni investigacién cientifica. Tuvo si una
escasa actuacion gremial en el Sindicato Médico del Uruguay, limitada

b «

Figura 3: En un congreso médico de 1985 platican, de izquierda a derecha: Helmut Kasdorf,
Mario Medina, Manlio Ferrari, y Héctor Bello.
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a ser adherente al lema “Sindicalismo Auténtico”, por el cual fue electo
miembro suplente del Comité Ejecutivo en el afio 1972.

Fuera de la prictica de la anestesiologia, que fue su medio de vida,
sus intereses, como veremos mas adelante, abarcaron la musica popu-

lar, en especial el tango, y la historia nacional. Fallecié el 27 de marzo
de 2008.

Desde la primera juventud fue entusiasta cultor del tango y del fol-
clore, participando de las actividades tangueras de la época (audiciones
de radio, bailes, pefas). Segin Holenweger, historiador del tango, par-
ticularmente admiraba a Anibal Troilo y su orquesta.** Una particular
sensibilidad y facilidad para la poesia tanguera lo llevé a componer
tangos a partir de los veinte afios, aun sin tener conocimientos ni es-
tudios musicales. Su precoz afiliacién a Agadu (Asociacién General
de Autores del Uruguay) en 1948 hace suponer que ya tenia tangos
creados o en vias de creacion. El mas antiguo en la lista de tangos re-
gistrados en Agadu, y del cual existe una partitura, es “Pienso en ti”, con
Antonio Fernandez de la Sierra (Fig. 4). Este tango fue grabado en 1950
o 1951 por el cantor Mario Arrieta® en disco Sondor de 78 revolucio-
nes, con acompafiamiento de guitarras. Fue el primer tango de Bello
que alcanzé a difundirse por disco. Otro tango con letra y musica de
Bello de esta época es “Y siempre tii”, que no fue grabado, pero del cual
se conserva la partitura registrada en Agadu tiempo después, en 1961.

»

También de los primeros fueron dos tangos titulados “Mi Marosias
o “Maronias” (Fig. 5) y “Palermo mio’; ambos compuestos por Bello y su
compafiero de estudios Raul Risso Comesafia en fecha desconocida,
pero obviamente antes de recibirse en 1957. “Mi Marosias” finalmente
paso al pentagrama, pero no consiguid intérprete. Sin embargo, tuvo
dos instancias ulteriores. En la primera, varios afios después, Bello le
presenté el tango a D’Arienzo, quien lo rechazé por el titulo: “Con
ese nombre no entra a Buenos Aires. Nadie conoce a Marofias”. La
segunda instancia fue cuatro décadas después de compuesto, cuando
Bello le cambid la letra y el titulo por “Piano Bar”, como se verd més
adelante.

54 Holenweger JA: Héctor Bello Schmitt un hombre de Tango. En: “Rey del Compas”.
Revista de tango, N° 17, diciembre 2008.

55 Mario Arrieta es el nombre artistico de Mario Ponce de Ledn, cantor uruguayo que
continud su carrera en Buenos Aires.

56 Bello H: Comunicacién personal. Entrevista mantenida el 19 de febrero de 1999.
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Figura 4: Pentagrama del primer tango compuesto por Bello, con letra de Antonio Ferndndez:
“Pienso en ti”.
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Figura 5: Tango con musica de Héctor Bello y Raul Risso, inicialmente titulado “Mi Marofias”,
con el tiempo pasé a ser “Piano Bar” incorporando a Carlos Paravis (Santiago Chalar) como
co-autor.
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Un episodio de especial trascendencia en la vida artistica de Bello
ocurri6 en 1961. Durante una actuacién de Juan D’Arienzo en Radio
Carve, el director de orquesta se sintié mal y se solicitd la presencia de
un médico. Bello, que estaba entre los numerosos oyentes ubicados
en la fonoplatea de la radio, concurrié de inmediato. Comprobé un
cuadro doloroso de abdomen y le aconsej6 internacion en el Hospital
Britanico. El musico atendié el consejo, fue asistido rapidamente y en
poco tiempo se soluciond su problema de salud, sin intervenciones
quirurgicas. Tal es la version de Holenweger.”’

Este fue el comienzo de una larga amistad que se extendi6 hasta

la muerte de D’Arienzo
en enero de 1976 (Fig.
6). En las frecuentes vi-
sitas del musico a Mon-
tevideo, para los bailes
de carnaval o de fin de
aflo o para actuacio-
nes en radio, o en las
visitas a Buenos Aires
del médico, siempre
habia espacio y tiempo
para un encuentro. No
oculté Bello sus incli-
naciones poéticas y fue
asi como en 1962 le
presentd el tango “Del
compds te llaman Rey”,
con letra y musica pro-
pias. Luego de una mo-
dificacién en la melo-
dia del estribillo hecha
por el bandoneonista y
arreglador de la orques-
ta Carlos Lazzari, que
tenia como seudénimo

Figura 6: Foto de Juan D’Arienzo dedicada a Bello. Dice
el texto: “A mi gran amigo Dr. H. Bello con aprecio. Juan
D’Arienzo”.

57 HolenwegerJA Op cit. Otra version del encuentro dice que D’Arienzo fue sometido
a tres intervenciones quirdrgicas de urgenc1a en el Hospital Britdnico, tocdndole en
suerte ser anestesiado por Bello. La versién de Holenweger, que conocié directamente
a Bello, pareceria ser la correcta.
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CHE TIMBERO

TANGO

Letra de: HECTOR BELLO SCHMITT

Misica de: CESAR ZAGNOLI @
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Figura 7: Primera pagina del pentagrama del tango “Che timbero”, de Héctor Bello y César
Zagnoli, grabado por la orquesta de Juan D’Arienzo.
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“Palmer’, D’Arienzo decidié incorporar el tango a su repertorio, llevan-
dolo al disco el 6 de setiembre de 1962 con la voz de Horacio Palma.

A partir de ahi se sucedieron varias incorporaciones de tangos escri-
tos por Bello al repertorio y a la discografia de la orquesta de D’Arienzo
hasta llegar a un total de ocho. Con la voz de Armando Laborde el 9
de octubre de 1964 la orquesta grabd “Cada vez te extrasio mds”, letra y
musica de Bello, y el 27 de setiembre de 1965 “Che, Timbero(Fig. 7), de
Bello y el musico uruguayo César Zagnoli.

Che timbero
1

La bola rueda en la rueda
que trae la ruina o fortuna
pero vos siempre “en la rua”
estds después del “no va mds’.
De Mar del Plata a Palermo,
clandestino en San Isidro
y terminds el domingo

Sin medio para viajar.

11

Timbero. ..
ya nada mds te interesa,

tu novia de noche reza

pa’ ver si te enderezds.

Yla pobre...

no sabe que en un momento
el vento del casamiento

la timba ya se llevo.

1 bis

1¢ resbalan los consejos,

no te queda ni un amigo,

a todos los has corrido

con las mangas que tirds.

Vivis pegao a los dados,
p’al naipe sos una fiera,

por jugar a la quiniela

vas a pie hasta el Uruguay.
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11 bis

Timbero. ..

51 no cambids tu camino
Yo s¢ muy bien tu destino
y me palpito el final:

en gayola. ..

por deuda y cuento del tio
0 si no muerto de frio
mangando en la Catedral.

DE MUSICAJDE

HECTOR BELLO JUAN D'ARIENZO.

4 l ,
’ . y i

Figura 8: Carétula del tango “Falso”, de Bello y D’Arienzo.
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Ambos tangos fueron cantados por Armando Laborde. Les siguie-
ron “Presente barra querida’, de Bello y Mario Orrico, grabado el 10
de noviembre de 1966 con la voz de Osvaldo Ramos, “Eso si gue no
y que no” con musica de D’Arienzo, el 2 de agosto de 1967 cantando
Armando Laborde, “éPor qué, por qué, mi Dios”, de Bello y D’Arienzo
con Osvaldo Ramos el 27 de agosto de 1968, “Siz #” de Bello y José
Galeno (seudénimo de José Appratto, médico y musico uruguayo)
el 1° de agosto de 1969, con Ramos, y finalmente “Falso’; tango de
Bello y D’Arienzo, también cantado por Ramos, el 20 de octubre de
1969. Quiso el destino que este tango fuera el ultimo musicalizado por
D’Arienzo (Fig. 8). Segiin admitiera el propio Bello, este tango fue ins-
pirado por el estilo del cantor Alberto Echagiie el 5 de enero de 1968,
en un baile que amenizaba D’Arienzo en el Hotel Carrasco, y tenia Be-
llo la aspiracion que fuera Echagiie su cantor, lo que no sucedid.”® Me
animo a decir que cuando afios después Bello escuché a Judith Cedrés
cantar “Falso” (Fig. 9), no solo se debe haber sorprendido por una voz
femenina interpretando a D’Arienzo, sino se debe haber convencido
que ni el propio Echagiie hubiera superado la exquisita interpretacién
de Judith. Su letra es representativa de la produccién poética de Bello:

Falso
1
Por qué querés que te diga
que te quiero. ..seria falso.
Por qué querés que te jure
que te adoro...no es verdad.
Por qué vivir engariados
st lo nuestro es un fracaso;
hagamos frente a los hechos
y vivamos la verdad.
La verdad es que ya nunca aquel amor volverd.
11
Falso.. .fue el amor que compartimos.
Falso...todo lo que lo roded.
Quiero... que sin llanto ni rencores,
-y sin hacer novelones
terminemos de una vez.
Quiero. .. que Ui sigas tu camino,
olvidate que be existido,
andate ya por favor!

58 Bello H: Comunicacién personal. Entrevista mantenida el 19 de febrero de 1999.
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Dedicado a mi colaborador Doctor Bello y a mis grandes amigos
Amengual, y Panchito Nolé, JUAN D'ARIENZO

FALSO

TANGDO
Letra de: Musica de:
Doctor HECTOR BELLO JUAN D'ARIENZO
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Figura 9: Primera parte del pentagrama del tango “Falso”. Como dice el acipite, el musico de-
dicé este tango “a mi colaborador Doctor Bello y a mis grandes amigos Amengual y Panchito
Nolé. Juan D’Arienzo”.
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Dos hechos revelan la afinidad del afamado director de orquesta por
las letras de Héctor Bello. El primero, que fue Bello el autor uruguayo
que cuenta con mds obras con la autoria musical de D’Arienzo. El se-
gundo, que con excepcién del exitoso poeta Federico Silva, a quien le
grabo 12 tangos, fue Bello el letrista uruguayo mas llevado al disco por
la orquesta de D’Arienzo.

Luego de la muerte de D’Arienzo, que coincidié con un repliegue
del gusto popular por la musica tipica rioplatense, Bello enlenteci6 su
produccion tanguera, aunque no la detuvo. En 1975 el cantor urugua-
yo Ernesto Restano, con el acompafamiento del trio de Luis Di Mat-
teo, quien ademds hizo los arreglos musicales, grabé en el LP Sondor
titulado “La voz de mi cancién”, el tango de Bello “Céctel de amor’, con
musica de Lalo Etchegoncelay. En 1980 escribié los versos del tango
“Nacional para siempre”, dando satisfaccidén a su pasién nacionaldfila.
Lo compuso sobre una musica de Gerardo Matos Rodriguez escrita en
1917 con el titulo de “Nacional for ever”, que nunca fue grabada, y que
afios mas tarde Matos le cambi6 el nombre por el de “Milonga azul”,
sin agregarle letra. La obra de Bello llegé al disco Sondor en 1980, con
la voz de Chango Rodriguez y un acompanamiento orquestal dirigido
por Mario Orrico.

En 1995 hizo renacer otro viejo tango, el compuesto por él y Risso
Comesana que habian llamado “M: Marosias”. Con la misma musica
y nuevos versos, en cuya composicién habia participado el también
médico Dr. Carlos Paravis (Santiago Chalar), compuso el tango “Piano
Bar’, en homenaje al local tanguero del mismo nombre en Maldona-
do, grabado por Judith Cedrés, en la casete Pianissimo.

En 1996 fue uno de los 22 miembros fundadores de la Academia del
Tango del Uruguay, e integré6 su primera Comision Directiva. Mantuvo
una estrecha vinculacién con esta institucion (Fig. 10) y en noviembre
de 2003 fue nombrado socio honorario de la Academia.

Aparte de la musica tipica, Bello se interné por otros caminos musi-
cales. Utiliz6 dos seudénimos: José Pueblo y Paco Beltran. Con el seu-
dénimo de Paco Beltrdn compuso la letra de varios éxitos de Panchito
Nolé, grabados con su orquesta, como “Tu ciclo ya terminé”, “Cada vez’,
“La digitalina’, entre otros. “Preciosa” es un bolero con letra y musica
suyas. Con Mario Orrico y Daniel Scheck compuso la chacarera “Pa-
rimelito del 80”.
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Figura 10: Héctor Bello con sus amigos tangueros Jorge Debroque y César Zagnoli.

En los afios 70 se vinculé con el folclorista y guitarrista Ariel Ca-
brera Rijo, que habia integrado el conjunto “Los cantores de la hue-
lla”. Compusieron juntos, Bello los versos y Cabrera la musica, varios
temas tendientes a homenajear a la mujer del Uruguay. Ellos fueron
“La guayreiia’, ‘Ana Monterroso’, “La pena de Bernardina”y “Juana de
América”, que recordaban respectivamente a Maria Leguizamén, Ana
Monterroso de Lavalleja, Bernardina Fragoso de Rivera y Juana de Ibar-
bourou. Estos temas integraron el espectaculo “Canto a la mujer orien-

tal”, en el que actu6é Cabrera como solista en canto y guitarra.

En esta altima senda, la del folclore, en 1975 participé como autor
de las letras de varias composiciones musicales del médico, pianista
y musico Ricardo Dubcovsky, nacido en Argentina (Santa Fe) pero
criado y graduado en Uruguay. Estas composiciones fueron “Leyenda
del atardecer’, “Volveré a Rafaela’, “Coplas del litoral’, y “Puentes de her-
mandad”. Estas dos ultimas integraron el cancionero escolar, incluso
existen grabaciones de un coro de nifios de la época.
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Son 33 las obras de Bello registradas en Agadu. De ellas, 14 son tan-
gos, existiendo ademds cumbias, guarachas, boleros, rock y canciones.
Aparte de estas 33 faltan otros temas que compuso, entre ellos el tango
“Céctel de amor” con “Lalo” Etchegoncelay, la milonga “Milonga”, con
Roberto Negro (hermano del Dr. Ramén Carlos Negro) y la zamba “Co-
plas del litoral”, con su colega médico, Ricardo Dubcovsky. Diez de estas
obras fueron también registradas en Sadaic en Buenos Aires. Y debe
haber varias composiciones mas de las que no tenemos conocimiento.

Bello se interes6 por la
historia nacional desde que
en 1946 conocié al historia-
dor de la Unién y destacado
médico de la zona, el Dr.
Luis Bonavita Fabregat, que
utilizaba el seudénimo “Fer-
dinand Pontac” en sus libros
y articulos periodisticos del
“Suplemento Dominical” de
“El Dia”. A este autor dedi-
c¢6 una cancidn, “Ferdinand
Pontac’, que también cantd
con su guitarra Ariel Cabre-
ra. Ya en los tltimos afios de
su vida escribié un libro “El
maestro Abel Carlevaro y los
milongones de Bachicha™’
(Fig. 11), donde resena la vida
del prestigioso guitarrista uru-
guayo y recoge sus relatos so-
bre Bachicha, un pintoresco
personaje, guitarrista del bajo
montevideano, creador del milongdén. También escribié varias notas

sobre el tango y su mundo, junto con Horacio Loriente, en el suple-
mento “Siabado Show” de “El Pais”.

La capacidad de versificacién de Bello desbordé sus creaciones mu-
sicales. Con gran facilidad traducia en versos distintas situaciones en

Figura 11: Libro de Héctor Bello: “El Maestro Abel
Carlevaro y los milongones de Bachicha”.

59 Bello H: El maestro Abel Carlevaro y los milongones de Bachicha. Montevideo, 2004,
Artes Graficas.
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las que la palabra y la prosa estaban de mas. En reuniones de camara-
deria, en reuniones festivas, improvisaba en el momento y recitaba sin
temores versos apropiados al momento que sumaban sonrisas al clima
de alegria. Pero también se hacia presente en ocasiones de preocupa-
cién o tristeza. Mds de una vez, junto al lecho de un paciente amigo,
dejé unos versos que decian mas que cualquier expresion oral. Una de
sus poesias la dedicé a su amigo y colega Santiago Chalar, poema que
incluye evocaciones hospitalarias:

Recordando a Santiago
Docior entre los doctores,
paisano entre los paisanos,
siempre tendida la mano
con entrarniable amistad.
En su garganta un zorzal
y en su guitarra querida
mil jilgueros escondidos
que solo ¢l echaba a volar
y cantaban en su nombre
como Santiago Chalar.

El bisturi y la guitarra
fueron las grandes razones
con que entrd en los corazones
y en el alma popular.

No le gustaba mandar

pero al entrar ya mandaba.
No sé st era la encordada

0 el embrujo de su voz;

pero las almas sangraban

al oir “Pida patron”.

Los viernes de Piano Bar
nos acercaron de nuevo.

La guiniada del lucero

decia que hoy ya es mariana.
Y en la nueva madrugada
nos alegraba evocar

sus conciertos de guitarra
que engalanaban la gnardia
al terminar de operar.
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Luego de esta evocacion Bello agregd estos versos para presentar a
la cantante Judith Cedrés interpretando “Piano Bar”

Los dos pensamos un tango

para esta casa encantada.

Del destino una agachada

no lo dejé terminar.

Hoy Judith lo cantard,

aunque sin la melodia

que €l se llevo en su partida.

Todo serd en su honor...Piano Bar.

“Piano Bar” se gand un lugar especial en nuestra historia: es el unico
tango escrito por tres médicos: Héctor Bello, Raul Risso Comesafia y
Carlos Paravis (Santiago Chalar).

Después de su fallecimiento, en la sesidén del Senado de la Republi-
ca del 8 de abril de 2008 el senador Dr. Gustavo Penadés recordd su
figura de médico y artista popular:

“La semana pasada dejd de existir el Dr. Héctor Bello Schmitt a la edad
de 80 arnos. Este ilustre ciudadano habia nacido en el seno de una familia
modesta en Montevideo. Su padre se desemperio toda su vida como trabajador
de la industria textil en la época en que las fabricas de la calle Urugnayana
desbordaban con el paso de miles de obreros, y cuando la vida en Capurro, el
Barrio de las Ranas y el Paso Molino, se organizaba al ritmo de los silbatos de
las fabricas Campomar y Martinez Reyna

Gracias a su esfuerzo y el de su familia, logré cursar la carrera de Medi-
cina. Estando dotado de un profundo conocimiento médico y de un innato y
desarrollado ojo clinico, su sensibilidad ante el sufrimiento humano, lo llevé a
dedicarse por entero a la anestesiologia. Formo parte de la generacion de médi-
cos a la que le tocé vivir los tiempos en que la anestesia dejaba de ser un arte
practicado por enfermeras y religiosas para pasar a ser una disciplina mds de
las ciencias médicas. Formd parte de los primeros médicos anestesistas del pais.
Desarrollo gran parte de su vida laboral en el Hospital Britdnico, institucion
que sintid siempre suyay con la que colaboré en toda ocasion mds alld de sus
naturales obligaciones (...) Dotado de un don de gentes extraordinario, nunca
hizo diferencias entre las persona ni entre los pacientes, a todos trataba igual,
procurando con su conversacion y cariio ayudarlos a superar los quebrantos
que les aquejaban.

Pero el Dr. Bello no limité su actividad solamente a la medicina. Supo
acompanarla por otra de sus pasiones, como lo fue la misica popular. Conocié
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-y mantuvo amistad con muchos miisicosy compositores de primer orden, uru-
guayos y argentinos. Muestra significativa de ello fue su relacion con el Maestro
Juan DArienzo, de quien ademds de ser su médico, fue entraniable amigo, al
igual que de su familia. Erudito, autor de numerosas letras de tango y de milsi-
ca folklorica, fue invitado en mitltiples ocasiones a escribir y a dictar conferen-
cias sobre estos temas. Mas su faceta de escritor no se vio reducida a la misica,
sino que fue requerida su pluma y conocimiento a la hora de escribir la bistoria
de la medicina en el Uruguay. Pero, ademds, era el Dr. Bello un nacionaldfilo de
ley. Hincha de todas las horas, cuando el club lo necesité no dudo en utilizar su
tiempo y sus relaciones para buscar los recursos y atender las necesidades de Na-
cional. Precisamente, junto a Daniel Scheck, aunando su gusto por la misica y
la devocion al Club, grabaron dos recordadas composiciones para conmemorar
las victorias de Nacional de 1980.

En lo politico, el doctor Bello fue blanco. Asi como su padre fue amigo del
injusta y tempranamente desaparecido Washington Beltrdn, el doctor Bello lo
fue del doctor Washington Beltrdn hijo, y también adberente y colaborador de la
lista 400. Fue uno de esos militantes a los que nunca les interesd ocupar cargo
politico alguno, pero que siempre que se le necesito, alli estuvo. Y en tiempos en
que tantos, por miedo a la dictadura, se hacian los distraidos, ¢l fue de los que
nunca olvido a sus amigos.

En ningiin momento la medicina, ni la miisica, ni el fithol - sus grandes
pasiones — lograron desplazar de su corazon a su familia, orgullo y razon de su
vida. Fueron su esposa y sus hijos el objeto de sus desvelos permanentes. Hoy su
gjemplo y dedicacion viven en ellos y es a ellos a quien toca mantener vivo y en
alto su nombre y su recuerdo.

Por encima de toda otra consideracion, el doctor Héctor Bello fue un hombre
que tuvo un corazon libre de pasiones mezquinas, generoso y siempre dispuesto a
dar una mano a quien lo necesitara, sin importarle qguién era ni si lo volveria a
ver. En definitiva era un hombre bueno, un padre bueno y un gran Oriental”’*°

60 Diario de Sesiones de la Cdmara de Senadores, Cuarto Periodo Ordinario de la XLVI
Legislatura, 8 Sesion Ordinaria, 8 de abril de 2008.
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ENRIQUE PERA ERRO

Enrique Pera Erro (Fig. 1) nacio el
26 de enero de 1930 en la segunda
seccion urbana de la ciudad de Sal-
to. Su padre Salvador Pera trabajo,
como su abuelo cataldn, en el comer-
cio, hasta 1929 en que se cas6é con
su madre Blanca Erro, hija de vascos
dedicados a tareas rurales. A partir de
su casamiento, Salvador se dedicé a
la radiotelefonia, armando y comer-
cializando las primeras radios a gale-
na para luego crear en 1930 CW31 Radio Salto A M que dirigi6 hasta
su fallecimiento en 1944.

Figura 1: Dr. Enrique Pera Erro.

Enrique cursé educacién primaria en la escuela publica N° 1 de la
ciudad de Salto y liceo y preparatorios en el liceo Osimani y Llerena,
uno de los primeros liceos del interior del pais.

Ingresé a la Facultad de Medicina de Montevideo en enero de 1948,
siendo inscripto por el histérico bedel de la Facultad don Pedro De
Maestri. Entre sus compaiieros de esa primera época recordaba en una
entrevista a Olga Camacho, Victoria Granja, Luis Alberto Cazaban,
Uruguay Larre Borges, Luis Alberto Martinez Prado, Roberto Avella-
nal, Gonzalo Maquieira y al gran tanguero y amigo de Juan D’Arienzo,
Héctor Bello. Fue Bello quien le presenté a Mario Orrico, violinista de
la orquesta sinfénica del SODRE, que por la noche integraba un con-
junto de tango que hacia sus presentaciones en bailes y cabarets. Este
musico fue el encargado de pasar al pentagrama los primeros tangos

suyos y de Bello, debido a que los médicos no sabian musica y tocaban
de oido.
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Se recibié como médico cirujano el 26 de marzo de 1962. Espe-
cializado en cirugia plastica, desarrollé actividad docente como pro-
fesor adjunto de la primera catedra de cirugia plastica de la Facultad
de Medicina y como profesor de la citedra de Cirugia Vascular de la
Facultad de Medicina de la Universidad del Salvador de Buenos Aires.
En su actividad asistencial fue Grado IV (Jefe de Equipo) de Cirugia
Plastica del CASMU vy Director de la Unidad de Ulceras Trofovenosas
de miembros inferiores del CASMU. Es autor de mas de 80 trabajos
cientificos a nivel nacional e internacional, varios de ellos distinguidos
con premios en congresos de Argentina y en el VI Congreso de la Con-
federacién Sudamericana de Cirugia de la Mano. Presidié las Jornadas
Nacionales de Cirugia Plastica en 1998 en Salto y el III Congreso Uru-
guayo de Cirugia Plastica en 2001 en Montevideo. Fue miembro co-
rrespondiente de varias sociedades cientificas extranjeras y distinguido
con el Bisturi de Oro por la Sociedad de Cirugia Plastica de Rosario
de Santa Fe.

No tuvo educacién musical pero aprendi6 a ejecutar varios instru-
mentos de oido. Su gusto por la musica popular, en especial el tango,
se manifestd tempranamente. En Salto, su casa estaba pegada al edifi-
cio de la Radio CW31, propiedad de su padre, de modo que todo el
dia vivia oyendo aquellos tangos inmortales de la década de oro del
cuarenta. Cuando en 1948 se trasladé a Montevideo, llevé consigo un
viejo piano vertical en el que sigui6 tocando. Con él elabor6 el 90 %
de su produccién musical, aunque en los ultimos ocho afos repartid
con un sintetizador parte de esa tarea. Han colaborado en la transcrip-
ci6n de la musica al pentagrama maestros tan destacados como Jaurés
Lamarque Pons, Mario Orrico, Rafael Benech, Leslie Muniz y Roberto
Giordano. Los y las cantantes de todas sus obras fueron Luz Mary,
Ledo Urrutia, Eduardo Camino o Néstor Techera. La letra de todas
sus composiciones le pertenece, y la gran mayoria estan registradas en
Agadu, de la que fue el socio No. 2497 desde el afio 1950 o 1951 hasta
su fallecimiento.

Compuso musica y letra para sus composiciones, que suman 29.
Entre ellas se encuentran, entre boleros, canciones, candombes y fox-
trots, 6 milongas, dos valses y 11 tangos. Todas sus composiciones es-
tan firmadas con un seudénimo: “Enrique P. Soledad”. Los tangos son:

“Chiquilina caprichosa”, grabada por cantor desconocido con orques-
ta Sondor en 1957.
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“Te necesito” grabada por la orquesta de Rafael Benech con la voz de
Néstor Techera.

“La gran verdad”, grabada por la orquesta de D’Amario y por los
cantores Eduardo Camino y Luz Mary.

“Muchachos viejos™, grabada por D’Amario, su orquesta y cantor des-
conocido.

“IChe Negro!”; grabada por la orquesta de Rafael Benech cantando
Néstor Techera. Este tango estd dedicado al Dr. Ricardo Revetria, de
Salto.

“Qué felicidad”, grabada por la orquesta de Rafael Benech cantando
Néstor Techera.

“ILlneve!” o “Llueve en el bulin”, grabada por la orquesta de Toto
D’Amario con la voz de Luz Mary, por Rafael Benech con la voz de
Eduardo Camino y por el autor en solo de piano acompafiando a Luz
Mary. Las dos versiones cantadas son distintas en la letra e igual en la
musica.

“Yo soy de ayer”, grabada por la orquesta de Rafael Benech con la voz
de Néstor Techera.

“Piano viejo”
“Calles de Paris”

Las grabaciones fueron personales y se difundieron en el ambiente
familiar o de amistades, ninguna alcanz6 el circuito comercial.

Pera Erro hizo su primera composicién musical en 1948, afo del
ingreso a la Facultad, con 18 afios. Cumplidos los 90, seguia compo-
niendo....hasta que el 27 de abril de 2020, ya pronto a culminar la
impresion de este libro, fallecié en forma imprevista.
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HUGO DI YORIO

Hugo Walter Di Yorio Lambert
(Fig. 1) nacié el 31 de enero de 1937
en el barrio “La Comercial”. Era hijo
de uruguayos, el padre nacido en
Tacuarembd y la madre en Treinta
y Tres. Por via paterna era nieto de
un cura italiano que dejé los habi-
tos, emigré a América y se radico en
Tacuarembd, donde contrajo matri-
monio y crié su familia.

Cursé sus estudios primarios en
las escuelas publicas N° 45 (Leonor
Horticou) y 88 (Edmundo de Ami-
cis), y los secundarios en el Liceo N® Bl _
8 situado en 8 de_OCtubre casi Pte. Fiéura 1: Dr Il-Iug;)I .\Walter Di Yorio Lam-
Berro y en el Instituto Alfredo Vés- ber.
quez Acevedo.

Ingresé a la Facultad de Medicina en marzo de 1958 (Fig. 2) y egres6
el 15 de mayo de 1967. Su actividad profesional se desarroll6 en el cam-
po de la medicina general en su barrio natal, como médico de zona
del Centro de Asistencia del Sindicato Médico del Uruguay (Casmu),
institucién en la que trabaj6é en exclusividad. Por su dedicacién sin
limites fue muy estimado por sus pacientes, a muchos de los cuales co-
nocia desde su nifiez y a quienes solia informar con todo detalle sobre
sus dolencias. Se retiré al llegar a los 68 afios, de acuerdo a las normas
vigentes en el Casmu. El Sindicato Médico del Uruguay le otorgd en
el afio 2006 la Distincién Sindical al mérito en el ejercicio profesional.
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Figura 2: En la sala de Anatomia durante el primer afio de la Facultad de Medicina, en 1958.
Di Yorio es el de la extrema derecha.

Su muerte, ocurrida el 17 de febrero de 2007, fue consecuencia de una
hepatopatia crénica calificada como criptogenética.

Contrajo matrimonio con una maestra, Nélida Martinez, el 30 de
junio de 1972. Habian sido compafieros de escuela en la nifiez pero
recién en la juventud, por circunstancias fortuitas, comenzd entre ellos
un vinculo amistoso que tuvo muy breve duracion. Pasé el tiempo, y
después de recibida de maestra, Nélida concurrié con un grupo de es-
colares a una funcién de “Tres gatos en chicharratén”. Para su sorpresa
descubri6é que el pianista y autor musical era su antiguo compaiiero.
Se inici6 una nueva relacién que luego de romanticos paseos noctur-
nos por la plaza de Trouville, se hizo amorosa y culmind, como en las
peliculas de la época, en casamiento. Este periodo no pudo menos que
estimular la sensibilidad artistica de Hugo, que se vertié en el tango
“Luna de Tronville”, compuesto en esa época. El matrimonio tuvo dos
hijos: Horacio, prestigioso musico nacido en mayo de 1973, y Laura,
licenciada en Ciencias de la Comunicacién, nacida en junio de 1976.

Su gusto por la musica se manifesté tempranamente. Comenzé a
estudiar piano a los 8 afios con la profesora Elvira Cappetta, del Con-
servatorio América, dirigido por Baltasar Sierra. Recibié el titulo de
profesor de piano en enero de 1955, pocos dias antes de cumplir los 18
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afos. Posteriormente estudié Armonia y Contrapunto con el Prof. Ma-
rino Rivero en el Conservatorio de Hugo Balzo. Segun los entendidos
en musica, tenia una excelente técnica pianistica.

Comenz6 a componer musica a partir de los 18 afios, principalmen-
te tangos, a los cuales agregaba letras de su autoria. También compuso
valses y milongas y musica popular de la época. En la Asociaciéon Ge-
neral de Autores del Uruguay (Agadu) hay registrados 39 obras musica-
les suyas. De estas, 27 son tangos, 2 milongas, 3 valses, 3 canciones, 3
fox-trots y una zamba. Los tangos compuestos por Di Yorio son:

Al verte pasar’, con letra de Julio César Veldsquez.
Amor de 4° A”.

“Asi sos vos, Montevideo™

“Charlando de tango’, con Dina Donato.
“Charlemos de tango’; con Teresa Marzialetti.
“Comedia para dos’.

“Comuo si el tiempo que paso”.

“Descocada hormiguita’.

“Desde estas teclas callejeras’.

“Dulce y antigno’, con Enrique Soriano.

“El alma que canta’.

“Es todo para mi’.

“Este tango es para vos Montevideo”.

“Luna de Tronville”.

“Martes a la noche’.

“Me sorprenden los cuarenta’.

“Mi barrio es un cielo azul’.

“Otra luna y otro abril”

“Poco y nada’, con Julio César Velazquez.
“Rapsodia en humo y ansiedad’.

“Recordando al Maestro Francisco Canaro”, con Teresa Marzialetti.
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“Sdbado fatal”.

“Susana’s tango’.

“Tangueros de ley”.

“Tenemos que olvidarnos’.

“Un mundo de ilusion”.

“Un pedazo de mundo en mis manos’.

En los casos en que no se especifica colaborador, Di Yorio es autor y
compositor a la vez. Otros tangos no registrados en Agadu pero de los
que se conservan partituras, son “Ti ausencia” con letra de él, y “Tango
para Colonia del Sacramento”. También existen partituras de un candom-
be y dos zambas no registradas en Agadu.

Aparte de componer musica, actué como pianista profesional inte-
grando diversas orquestas tipicas entre 1954 y 1967, lo que le permitié
solventar los gastos requeridos por sus estudios médicos. Entre esos
conjuntos tipicos estaban las orquestas de Francisco (Panchito) Ma-
quieira, los hermanos Yozzi, los hermanos Bianco y Mario Di Brana, y
en especial el conjunto “Cuatro pianos para el tango”. Este conjunto,
muy apreciado por publico y critica, estuvo integrado inicialmente, a
fines de la década del cincuenta, por Alberto Alonso (destacado pia-
nista y director de la Orquesta Alonso-Minotto en los afios veinte),
Alberto Casablanca, Dante Sciarra (pianista del SODRE) y Tito Demi-
cheri.! En una segunda época lo integraron Casablanca, Sciarra, Demi-
cheri alternando con Juan Carlos Pons (abogado) y Hugo Di Yorio (Fig.
3), en sustitucion de Alonso. Esta formacion musical, a la cual Di Yorio
aport6 arreglos, actud con éxito en Radio Carve y su fonoplatea y en
Television (Saeta) entre 1959 y1965, siendo Di Yorio el integrante mas
joven. Afos después, en 1974, se conformd el conjunto “Tres para el
tango”, por inspiraciéon del maestro Miguel Villasboas, compuesto por
tres pianos, con la participacion del propio Villasboas, Victor Serrato
(discipulo de Guillermo Kolischer), y Hugo Di Yorio. Cuenta Villas-
boas en su libro “Los afios dorados” que luego de ensayar durante dos
meses en la casa del afinador Sparano, en un depésito de pianos que
tenia en la calle Canelones, donde era posible conseguir tres pianos

61 Legido Juan C: La orilla oriental del tango. Montevideo, Ediciones de la Plaza, 1994,
p:5l.
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Figura 3: Conjunto “Cuatro pianos para el tango” en el estudio televisivo de Saeta.

simultineamente, el conjunto tuvo una exitosa actuacion en radio, te-
levisién y en los “Viernes de gala” en el Teatro Ode6n®.

Luego de recibirse de médico, dejé de actuar como pianista profe-
sional. Sin embargo, no dej6 de componer. Compuso musica y can-
ciones para 25 obras teatrales, sobre todo infantiles, entre 1965 y 1985,
contando con la colaboracién de Alfredo De Torres, amigo desde los
afios escolares. Di Yorio acompafiaba muchas veces la puesta en esce-
na como pianista, interpretando su propia musica. Entre las obras in-
fantiles es posible destacar: “Tres gatos en chicharratén”, ganadora del
Florencio en 1966, “La vaquita cuadrada” con la cual fue nominado
para el Florencio de 1967, “Caperucita Roja”, “Do Re Mi Montevide-
grillo”, “Caperucita y el lobo goloso”, estrenada en la Carpa de FUTI,
“El circo”, “Camilo el ratén astronauta”, “Virutilla y Cebollita”, “Los
soldaditos de la puntuacién” “El mono relojero”, “Pilan en el lejano
oeste”, “Picardilladas de picardilla”, “Aventuras de Cachilo Parlanchin”,
“Antén...Antén Pirulero”, “El casamiento de Dofia Paca”.

62 Villasboas Miguel: Los afios dorados. Montevideo, Ediciones Tanguedia, 2014, p:90.

—96 —



Fueron muchas las obras de adultos a las que Di Yorio puso musi-
ca y para las cuales cred varios de los tangos ya mencionados. “Una
pasion arrabalera”, un llamado “antisainete” compuesto por Roberto
Habegger, autor teatral argentino, estrenado en Buenos Aires en 1968.
Para su representacién en Montevideo por los grupos teatrales Grupo
68 y Teatro del Pueblo, la direccion estuvo a cargo de Carlos Aguilera
y la musica de Hugo Di Yorio, estrendndose el 4 de junio de 1970 en el
Teatro Victoria. “Historia de mi esquina”, del también argentino Osval-
do Dragun, fue estrenada en diciembre de 1957 en Buenos Aires por el
Teatro Popular Independiente Fray Mocho y puesta en escena en Mon-
tevideo en el Teatro Victoria y luego en la ciudad de Minas. El tango
“Ienemos que olvidarnos™y la milonga “Van a sentir hablar de mi” fueron
compuestos por Di Yorio para esta obra. “Cuentos montevideanos”,
una adaptaciéon de Hugo Blandamuro de cuentos de Mario Benedetti,
dirigida por él mismo, tuvo la participacién de Di Yorio componiendo
la musica, creando canciones y ejecutando el piano, lo que merecié el
agradecimiento personal de Benedetti. Esta obra se present6 en 1972
y se repuso en 1985. Para ella Di Yorio compuso el tango “s7 sos vos,
Montevideo”. Otras obras teatrales por él musicalizadas fueron “Intimi-
dad matrimonial” y “Susana’s Tango”.

En 1976 se aventur6 a componer, letra y musica, una comedia mu-
sical. Surgié asi “Amores de estudiante”, que no tuvo gran suceso. Fue
estrenada en Minas el 18 de setiembre de ese afio, bajo la direccién de
Tita Buenafama de Del Barrio.

Tampoco dej6 de desempefarse como pianista, ya no como profe-
sional, sino como colaborador desinteresado, tanto en los teatros para
los que habia compuesto musica, como ante invitaciones personales
que no le interrumpian su actividad médica. Fue asi como fue llamado
por Miguel Villasboas para sustituir a Washington Quintas Moreno,
con quien, hasta el fallecimiento de éste, hacian un duo de pianos.
Grabaron asi un disco de tangos de autores uruguayos en sistema digi-
tal en 1990, inaugurando las grabaciones digitales en el pais.

También fue convocado con frecuencia por Humberto Torre Ce-
drez, un periodista que tenia audiciones de tango en una radio de San
José, para intervenir y darle marco musical a sus comentarios. Para esta
audicién, Di Yorio compuso el tango “Charlemos de tango’, con letra
de Teresita Marzialetti, que sirvié como cortina musical del programa.
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Con frecuencia se le veia en la
sede de Agadu participando en las re-
uniones convocadas por esta institu-
cion (Fig. 4). En reiteradas ocasiones
se prest6 a acompaiiar desde el piano
a cantantes de tango, en especial en
las veladas tangueras de “Viernes de
gala” en el Teatro Odedn, siempre
alegre y bien dispuesto.

En noviembre de 1996 participd
de la IIT Cumbre Mundial del Tan-
go, en el Teatro Maccié de San José.
Se presenté “Recordando a Francis-
co Canaro”, con relatos de Hum-
berto Torre Cedrez, pianos de Hugo Figura 4: Di Yorio en el homenaje a Pintin
Di Yorio y Alberto Andrade, voces Castellanos en 1997 en Agadu.
de Cristina Macaluso, Juan Carlos
Tagliabué y Elbio Sosa. Hugo Di Yorio compuso y ejecut6 el tango
homoénimo “Recordando a Francisco Canaro”.

El 26 de julio de 1997 intervino como pianista en un homenaje a
Gerardo Matos Rodriguez.

Finalmente, el 28 de marzo de 2005 participé de un homenaje a
Humberto Torre Cedrez, en el Ateneo de Montevideo, actuando como
pianista solista, junto a otros artistas.

Nunca detuvo su producciéon como compositor y letrista. El tango
“Me sorprenden los cuarenta” se estrend en una reunion de su generacion
médica al cumplir los cuarenta afios del ingreso a la Facultad, en 1998.
Esta obra fue inscripta afios después, el 4 de marzo de 2005, en Agadu,
junto con otros 6 tangos: Amor de 4° A’ “Comedia para dos, “Como si
el tiempo que paso’, “Descocada hormiguita” “Sdabado fatal”y “Susana’s tan-
g0’ sin duda para actualizar los registros de su obra autoral. Ninguno
de estos tangos tiene partitura registrada, ni fue grabado, aunque si

integraron algunas de las obras teatrales que habia musicalizado.

Di Yorio tuvo un gusto musical muy amplio, como lo demuestra
su coleccién de cuatro mil discos de todo tipo, pero con una especial
inclinacién por la musica de tango. Gustaba de los estilos més diversos,
aunque no ocultaba su admiraciéon por Mariano Mores, Miguel Calé,
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Figura 5: Manuscrito de Di Yorio de la letra de su tango “Rapsodia en humo y ansiedad”

Osmar Maderna o el oriental “Caldera” (apodo del pianista Carlos
Podestd, de la orquesta de Donato Racciatti).

Los siguientes tangos de Hugo Di Yorio llegaron a la grabacion en
discos o en casetes:

“Poco y nada’, por la orquesta de los Hermanos Bianco, cantando
Roberto Lister. Disco de 78 revoluciones, sello Rodnos.
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“Luna de Trouville’, por Dos Pianos para el Recuerdo (Miguel Villas-
boas y Washington Quintas Moreno). Grabado en el LP “Las tres de la
mafana”, sello London, 32-14600. También con Miguel Villasboas en
ddo de pianos, casete de 12 tangos uruguayos, grabadora Sondor.

“Una pasién arrabalera’, milonga, por Miguel Villasboas y su orques-
ta tipica, en el LP “Un pasaje al ayer”, sello London, 32-14497.

“Rapsodia en humo y ansiedad’(Fig. 5), por el dto de pianos Villas-
boas - Di Yorio, en el LP “Tangos uruguayos”, sello Sondor 4675 1991.

»

“Charlemos de tango’, por un conjunto integrado por Toto D’Amario
en arreglos, direccion y bandonedn, Juan Francisco Mouro en violin,
Hugo Di Yorio al piano, Neldo Castro en contrabajo y Carlitos Taglia-
bué cantor.

“Tangos uruguayos en digital. Villasboas — Di Yorio, Diio de Pianos”, dis-
co Sondor 4675-4 de 1991 con 12 tangos.

“De los origenes del tango’, CD Sondor 4909-4 de 1994. Con 23 tan-
gos, comentados por Humberto Torre Cedrez e ilustrados musicalmen-
te por D1 Yorio en solo de piano.

Otros temas musicales también fueron grabados, como el disco “Los
actores cantan”, Sello de Oro 10649, donde Di Yorio acompand al pia-
no a China Zorrilla, Ana Maria Cas6, Pelusa Vera y Juan C. Carrasco,
cantando cuatro canciones compuestas por el propio Di Yorio.
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SEGUNDA PARTE:
LOS INTERPRETES

MUSICOS
Ernesto Santero
Eduardo Lenzi

Gerardo Pérez
Alvaro Cordoba

CANTORES

Mario Medina

Leon Oliver

Miguel Lorido

Alejandro Habibi

Carlos Paravis (Santiago Chalar)
Carlos Paravis Martinez

Gabriel Peluffo

BAILARIN
Carlos Solis

OTROS INTERPRETES
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ERNESTO SANTERO

Ernesto Santero Riva-
dulla (Fig. 1) nacié el 19 de
noviembre de 1937 en el ba-
rrio de Belvedere de Mon-
tevideo. Es hijo de Emesto
Santero Denegri y Carmen

Rivadulla. Tuvo dos matri- |

monios y 3 hijos del prime-
ro: Roberto, médico, Maria
del Rosario, que trabaja en
computacion, y Pablo.

Curs6 estudios prima-
rios en la escuela José Pe-

dro Belldn, en su barrio |

natal, y secundarios en el
Liceo Bauza (4 afos de li-
ceo) y el Instituto Alfredo
Vasquez Acevedo (2 afios
de preparatorios). Ingres6

a la Facultad de Medicina en 1956 y luego de una brillante carrera y un
internado de 4 afios recibi6 su titulo de médico en 1965.

Hizo carrera docente en Clinica Médica y Gastroenterologia. Fue
Grado 2 de la Clinica Semioldgica del Prof. Pablo Purriel de 1966 a
1969, Grado 2 de la Clinica de Nutricién y Digestivo de 1970 a 1973,
con el Prof. Candido Mufioz Monteavaro, Grado 3 de la Clinica Médi-
ca del Prof. Jorge Bouton desde 1974 y Grado 4 (Profesor agregado) de
Clinica Médica con el Prof. Carlos Oehninger y luego con el Prof. Ri-
cardo Elena. Publicé un libro “Aportes a la prictica de la Clinica Médica™
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(Fig.2) en 1987 en Uruguay.

En 1993 se retird de la carre- | : tica dela
ra docente, varios afios antes Aportes ala Practica

de la edad de retiro obliga- CLINICA MED'CA

torio.

Como médico, aparte de
la actividad docente en la
Facultad de Medicina, traba-
jO en el mutualismo hasta el
afo 2001, en que se jubilé.

En el afio 2006 viaj6 a
Espafia, radicindose en Ca-
talufia, en la ciudad de Tarra-
gona, continuando ahi su ac-
tividad asistencial y, ademis,
publicando el libro “Prdctica
en la Clinica Médica”, dedica-
do a las enfermedades preva-
lentes en la editorial espafio-

la Ende. : : :
] Figura 2: Libro de Santero publicado en Uruguay:
Comenz6 su educacidn “Aportes a la Préctica de la Clinica Médica”.

musical a los 11 afios, en

1948, aprendiendo a ejecutar el violin con la profesora Betty Delfraro,
en Belvedere. Posteriormente tuvo como maestro a Camilo Giucci,
en el Conservatorio Franz Lizt. Tardiamente, en 2001, ya retirado de
la medicina, volvié al violin, realizando cursos de perfeccionamiento
con la profesora Ludmila Cavalaro durante un afio y medio. También
aprendid a tocar guitarra, en forma autodidacta.

Su actuacién piblica como musico de tango comenzd a los 11 afios
y prosiguid durante la adolescencia. Integr6 la Revista Infantil dirigida
por Miguel Angel Manzi en Radio Carve, junto a Manolo Guardia.

En febrero de 1956 formé parte de la orquesta tipica de Francis-
co “Panchito” Maquieira, en una exitosa temporada en el Argentino
Hotel de Piridpolis. En julio de ese afio se uni6 al Quinteto Tipico de
Juan Mouro y Carlos Maquieira, este ultimo hijo de Panchito. Hasta
1959 participd en ese renombrado conjunto tanguero, con el cual tuvo
una intensa actuacién en radio, bailes y giras por el interior del pais,
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llegando incluso a Concordia y Santana do Livramento. En 1957, en
los bailes del Club Coloén, este quinteto alterné nada menos que con
el Quinteto de Roberto Firpo. El quinteto estaba formado por piano,
bandonedn, 2 violines y bajo. Estas actuaciones le permitieron tener
ingresos que le ayudaron a financiar sus estudios médicos. En 1959,
obligado por las exigencias de los estudios, se vio en la necesidad de
suspender su actividad como violinista profesional del tango. No llegd
a la grabacién de discos.

En 1998 volvié a una actividad tanguera, conduciendo una audi-
ci6n en Radio Fénix que promovia la difusion del tango y sus mejores
cultores. En 1999 estuvo en la génesis de la Orquesta Matos Rodriguez,
en la que luego no participé. Finalmente, en junio de 2001, ya retira-
do de la medicina, y reiniciado como violinista, ingresé a la Orquesta
Tipica de Miguel Villasboas, una de las més exitosas de nuestro pais,
con un caracteristico estilo firpiano, con la cual hizo presentaciones en
Argentina y todo el Uruguay. En octubre del mismo afio, la orquesta
realizd una extensa gira de 45 dias por 30 ciudades del Japén, dentro
de un especticulo denominado “Uruguay Tango Tour” organizado por
Min-On Concert, una fundacién que ha incorporado instrumentos
musicales de todas partes del mundo. Integraron la orquesta Miguel
Villasboas en piano y direccién, Sergio Mocchi como primer bando-
neé6n, Oscar Gadea segundo bandoneén, Ernesto Santero como primer
violin, César Centuridén segundo violin, Jorge Baccino en contrabajo
y una pareja de bailarines, Milena y Carlos. De vuelta a Montevideo,
aunque no intervino en las grabaciones de la orquesta, continu6 parti-
cipando regularmente en actuaciones publicas, en las que colaboraba
como animador Carlos Villanueva. Actuaban en bailes y audiciones y
conciertos. Segun Villasboas era muy buen violinista. Durante su esta-
dia en Tarragona, Espafa, entre 2006 y 2011, tuvo varias participacio-
nes en orquestas de cdmara y formé un grupo musical de tango: “Tango
900” con Roberto Alfieri, un pianista argentino, y dos profesoras de
musica catalanas, Clara Colom (flauta) y Olga Prats (contrabajo), que
actud en diversos locales de Tarragona y Cambrils.

Los gustos musicales de Santero en materia orquestal son Anibal
Troilo, Horacio Salgan, Julio De Caro, Carlos Di Sarli, Alfredo Gobbi,
Osvaldo Fresedo, José Basso y Roberto Firpo. En materia de vocalistas,
aparte de Gardel, menciona a los cantores de Troilo, en especial Ro-
berto Goyeneche, Edmundo Rivero y Floreal Ruiz, sin olvidar a Angel
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Figura 3: Ernesto Santero como solista.

Vargas con Angel D’Agostino o Jorge Vidal con Osvaldo Pugliese o
como solista.

Con frecuencia ha sido convocado para actuar como solista (Fig. 3).

No figuré como autor ni compositor ni es socio de Agadu. Nunca
llegé al disco.

Integrd la comision del SMU “Olimpiadas universitarias”. Como
deportista tuvo destacada actuaciéon como atleta de pista.
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EDUARDO LENZI

La mayor aparte de la informacién que sigue y del material grafico
fue aportada por el Dr. Eduardo Lenzi, a quien agradezco su colabora-
cion. Esta informacion fue obtenida en entrevistas mantenidas con el
Dr. Lenzi en octubre de 1994 en Canelones y los dias 2 de setiembre y
19 de noviembre de 2009 en Montevideo.

Eduardo Lenzi Failache (Fig. 1) na-
ci6 el 25 de abril de 1942 en Santa Lu-
cia (Canelones), hijo de Adolfo Lenzi
y Aurora Failache. Poco después, el
matrimonio se traslad6 a Cardal (Dpto.
de Florida), donde Eduardo hizo sus
estudios primarios en la escuela pu-
blica. Para sus estudios liceales volvid
a Santa Lucia. Culminado el liceo, se
radicé en Montevideo, en la casa de un
hermano, para continuar sus estudios,
primero preparatorios y luego, desde

1960, en la Facultad de Medicina. El 23

de diciembre de 1968 aprobo el ultimo |

examen de la carrera y recibi6 su titulo
de médico cirujano. Si bien pensaba es-
pecializarse en ginecotocologia, al serle

- i ‘

Figura 1: Dr. Eduardo Lenzi Failache.

ofrecido trabajo como médico de guardia en el Sanatorio privado del
Dr. Egon Hauser, sanatorio que habia sido del Dr. Alfredo Guglielmo,
en Santa Lucia, no desaproveché la oportunidad y volvié a su ciudad
natal, donde se radicé. Afios después se anot6 en la Escuela de Gra-
duados en la especialidad de dermatologia, en la que llegd a cursar tres
semestres, pero no pudo completarla por las exigencias de su trabajo.
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Después de 1985 se interesé en administracion de la salud, haciendo
varios cursos nacionales y extranjeros, lo que le hubiera permitido ac-
ceder a la especialidad en Salud Publica por competencia notoria, pero
nunca completé los requisitos exigidos por la Escuela de Graduados.

En Santa Lucia desarrollé una intensa actividad médica. Fue miem-
bro fundador de la Gremial Médica de Santa Lucia en 1967, que poco
después organizé un Centro de Asistencia sobre la base de afiliaciones
colectivas, comenzando por los funcionarios de OSE. Este centro asis-
tencial en 1983 se fusiond con la Cooperativa Médica de Canelones
(Comeca), que sucedi6 a la Gremial Médica de Canelones. Lenzi pres-
t6 servicios en Comeca hasta 1994. Simultdneamente prestaba servi-
cios asistenciales como médico de AFE, de la Asociacién Espaiiola de
Socorros Mutuos y del Circulo Catdlico de Santa Lucia.

A nivel del Ministerio de Salud Publica, fue médico y luego director
de la Colonia Santin Carlos Rossi, en la que realizé transformaciones
que la renovaron fisica y funcionalmente. Durante la administracién
del presidente Lacalle Herrera fue designado director de la Regional Sur.

En 1995 hubo un cambio importante en su vida que lo obligd a
dejar Santa Lucia. Tuvo una oferta para gestionar administrativamente
el Circulo Catdlico de Montevideo, que en ese momento pasaba por
un periodo critico que ponia en duda su subsistencia. Acept6 por un
periodo de tres meses, en los cuales elabord un plan de reorganizacién
total. Como este plan fue aceptado, se sinti6 en la obligacién de seguir
al frente de la institucion para llevarlo a cabo, por lo cual prolongé su
actuacidn hasta el afio 1998.

En el afio 2000 se presentd a un concurso, que gano, para Direc-
tor del Centro Nacional de Rehabilitacién, que formaba parte de un
Proyecto de Seguridad Ciudadana financiado por el Banco Interameri-
cano de Desarrollo. El objetivo del Centro era la rehabilitacién de los
presos. Para ello se remodel6 el Hospital Musto en el 2001 y se cred
una estructura y un organigrama adecuados a ese objetivo, comenzan-
do a funcionar a mediados del 2001 con presos seleccionados. Con la
crisis econdmica de la época se retird el BID, se recortd el presupuesto
y el Centro fue absorbido por el Ministerio del Interior, pasando Lenzi
a ser Director Nacional en el Ministerio.

Lenzi se retird de la actividad profesional en 2002 y del resto de la
actividad en 2005.
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Contrajo matrimonio con una artista plastica oriunda de Cardal,
Maria Magdalena Gordano, que ha mostrado predileccién por pintu-
ras de temas tangueros y de musica popular, exponiendo en el pais y en
el exterior. El matrimonio tuvo dos hijos: Eduardo Victor, contador, y
Maria Magdalena, ingeniera de sistemas.

Al mismo tiempo que concurria a la escuela en Cardal, Lenzi estu-
diaba piano en el conservatorio de Tomdas Mujica. Dirigié una orquesta
infantil que actuaba en las fiestas escolares y que lo entusiasmo a for-
mar, siendo adolescente, un conjunto musical con sus amigos Hermes
Vaz, Mario Castifor y un acordeonista, todos de Cardal y amantes del
tango. Este conjunto nunca lleg6 a actuar en publico porque cuando
ya se habia programado el debut, fueron invitados a integrarse a la
Orquesta Tipica Pacheco.

Oscar Raul Pacheco (1930-1997) fue un bandoneonista y director de
orquesta de muy extensa actuacion en Florida y numerosas localidades
del interior. Actud también en TV en Montevideo pero no grabé dis-
cos. Oriundo de Cardal, de este pueblo provenian la mayoria de sus
musicos. Cuando integré Lenzi la orquesta, entre 1957 y 1960, ésta
estaba integrada por: Pacheco director y primer bandoneén, Wilfredo
Barrera segundo bandoneén, Francisco “Chiquito” Arias primer vio-
lin, Mario Castifor o Walter “El Flaco” Pasade segundo violin, Lenzi
al piano, Hermes Vaz en contrabajo y Juan Carlos Pereyra (“El Negro”
para sus amigos y “Arrutti” como nombre artistico) cantor, alternando
con César Medina. Salvo Arias, que era de 25 de Mayo, todos eran de
Cardal. Ensayaban en la escuela de Cardal, primera escuela en que se
implement6 el Plan Ceibal. Esta orquesta actud en Florida (Club Flo-
rida, Centro Democratico, Club Artigas), San José y Canelones. Era
una orquesta muy profesional, con orquestaciones que enviaba Héctor
Stampone de Buenos Aires, y alternaban en los bailes con las orques-
tas de Washington Oreiro y Walter Méndez entre otras menos cono-
cidas. Por su actuacion en la orquesta, Lenzi cobraba 30 o 35 pesos
por noche, lo que le alcanzaba para pagar los gastos personales y los
materiales de estudio en Preparatorios. La orquesta se disolvi6 en 1960
al retirarse algunos musicos y Pacheco organizo su segunda orquesta:
“Orquesta Tipica Oscar Radl Pacheco” (Fig. 2). Afos después, se ini-
ciaron en esta orquesta dos excelentes bandoneonistas floridenses con
una muy destacada trayectoria internacional: Héctor Ulises Pasarella,
que comenzo con Pacheco a la edad de 11 afos, y Néstor Vaz.
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S”NTA LuUCra

Figura 2: Segunda orquesta tipica Oscar Raul Pacheco.

Durante su pasaje por la Facultad de Medicina y por el Hospital
de Clinicas, recuerda varios médicos que integraban la barra tanguera
en la Clinica de Héctor Ardao: Javier Mendivil, Manuel Albo y en
especial Enrique Pera Erro, que tocaba el piano de oido y tenia varias
partituras de tangos propios. A veces se agregaba, a cantar en el solario
de la sala, Alberto Olazabal. Admite Lenzi haber compuesto dos o
tres tangos, pero que nunca ni siquiera llegd a pasarlos al pentagrama,
y quedaron en el olvido. Siempre gust6 del tango clasico, y se ha ma-

Figura 3: Hotel Biltmore de Santa Lucfa.
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nifestado admirador de los estilos pianisticos de Osvaldo Pugliese y
Fulvio Salamanca.

En 1985 se juntaron varios amigos tangueros de Santa Lucia y fun-
daron un club de tango. Eran Lenzi, Ratl Gonzalez Brignoni, tam-
bién oriundo de Cardal, conocido como “Gotdn”, que asi firmaba sus
articulos sobre tango en “Clarin® de Buenos Aires, donde se habia
ido a vivir muy joven, “El Vasco” Poyhu, nativo de Santa Lucia, que
habia ganado el premio mayor en “Martini pregunta” contestando so-
bre Juan D’Arienzo, Richard Lucian, pianista y director de orquesta en
Santa Lucia, Jorge Goyos, bandoneonista y varios mds. Se autodeno-
minaron “Tangueria 85”, organizaron especticulos con artistas locales
y de Montevideo (Olga Delgrossi, Elsa Moran, y “El Gordo” Mastras-
cusa, sobrino de Alberto Mastra) en el Hotel Biltmore®® (Fig. 3), con
cenas-show a beneficio de obras sociales locales. Llegaron a organizar
concursos de tango, uno de ellos ganado por Maria de los Angeles de
Ron, que fue llevada por Racciatti a su gira por Japdn luego de ser reco-
mendada por Olga Delgrossi. La “Tangueria 85” funcion6 hasta 1994,
dejando una recordada huella tanguera en Santa Lucia.

63 El hotel Biltmore de Santa Lucia fue en la primera mitad del siglo veinte uno de los
lugares preferidos de descanso por los montevideanos. En él se alojé Carlos Gardel en
su gira por el interior de la Republica en octubre de 1933.
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GERARDO PEREZ

Gerardo Pérez Méndez (Fig. 1) na-
ci6 el 10 de junio de 1954 en Monte-
video, hijo de Victor Pérez, albaiil, y
Angélica Méndez. Fue el segundo de
tres hijos, una hermana mayor y un
hermano menor. Tuvo 3 hijas: Veréni-
ca, Victoria y Melisa, las primeras dos
de un matrimonio que terminé en di-
vorcio y la tercera de su segunda pare-
ja. En 2014 formo su actual pareja, con
la Dra. Maria Elizabeth Prieto; con ella
comparte la especialidad médica, la
nefrologia, y la aficiéon por la musica,
pero con instrumentos distintos: ella el
piano, él el bandoneén.

Figura 1: Dr. Gerardo Pérez Méndez

Hizo sus estudios primarios en la
Escuela N° 100, en el K 26,500 de la
Ruta 6, en Empalme Sauce, departamento de Canelones. Para sus estu-
dios secundarios viajé a Montevideo, al Liceo 19, en la Av. 8 de Octu-
bre, y al Liceo Miranda para Preparatorios de Medicina.

Ingreso a la Facultad de Medicina formando parte de la generacién 1974,
que, por estar cerrados los cursos durante ese afio, los comenz6 en marzo
de 1975. A los 3 meses se vio obligado a abandonar los estudios para viajar
a Buenos Aires, adonde se habian trasladado sus padres. En Buenos Aires
trabajé en la construccién, colaborando con su padre. No pudo ingresar
a la Facultad de Medicina de esa ciudad hasta no revalidar el bachillerato
obtenido en Uruguay dando 4 exdmenes libres. Luego de aprobados, dio el
examen de ingreso a la Facultad de Ciencias Exactas para la licenciatura de
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Fisica, pero desconforme con esos estu-
dios dio y aprobé el examen de ingreso
a la Facultad de Medicina, a la que final-
mente ingreso en 1983. Cursé 3 afos y
luego retoné a Montevideo, donde re-
validé las materias aprobadas en Buenos
Aires y reinici6 los cursos en la Facultad
de Medicina de Montevideo en 1986,
ingresando a 4° afio. A partir de 1987 y
hasta recibirse de médico en 1991, tra-
bajé como enfermero en hospitales (Ma-
ciel, Emergencia del Hospital de Clini-
cas) y en el mutualismo, principalmente
el CTI de la Mutualista Israelita del Uru-
guay (MIDU) y como técnico en hemo-
dialisis en 1990. Ya como médico, inicid
el postgrado de Nefrologia en 1991, que
complet6 afios después, recibiendo su
titulo de especialista en nefrologia en se-
tiembre de 2013. Durante su permanencia en Montevideo, ha trabajado
en diversos centros de dialisis cronica y de agudos de Montevideo, Rocha,
Florida y Canelones.

Figura 2: Con su primer bandonedn a
los 13 afios.

A los 11 afios, en 1965, su padre y su padrino le regalaron un ban-
donedn (Fig. 2). Recibié clases de Carlos Belozzo, musico que tenia
una orquesta tipica. Unos afios después, cuando tenia 16, Gerardo fue
invitado a integrar la orquesta como segundo bandoneén (Fig. 3), y en
ella se mantuvo hasta su ida a Buenos Aires en 1975, realizando giras
por el interior, participando en bailes y actuaciones. En un momento
dificil tuvo que vender su primer bandoneén. Una vez en Buenos Ai-
res, continuando con su aficidén por el instrumento, en 1976 adquirid
con ayuda de su padre otro bandoneén, y retomo sus estudios musi-
cales, ahora dirigidos al instrumento, con Ernesto Diaz Roca. Tuvo la
mala suerte de que el 4 de julio de 1978 le robaran el bandonedn, por
lo que debié interrumpir sus estudios y dejar de tocar. Por 15 afios
quedo en suspenso su vocacion de intérprete tanguero, hasta que en
1993, ya médico, decidié retomar los estudios de bandonedn. Estando
en Buenos Aires en busca de un instrumento, vio un aviso en el que
se ofrecia un bandonedn usado en la calle Constitucién. Concurrid
con su hermano a verlo y para su sorpresa comprob6 que era el mismo
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Figura 3: A los 16 afios, integrando la orquesta tipica de Carlos Belozzo como segundo ban-
donedn.

bandoneén medio nécar con fuelle amarillo estampado de lunares ro-
jos y verdes que le habian robado. Sin poder demostrar que era suyo,
lo volvié a comprar, ya decidido a retomar sus estudios musicales por
“respeto a su instrumento volvedor” (Fig. 4).

En 1994, de vuelta en su ciudad natal y recibido de médico, reini-
ci6 sus estudios de bandonedn, ahora con las mayores exigencias, y
comenzo a tomar lecciones con René Marino Rivero, eximio ejecutan-
te del instrumento, reconocido internacionalmente, a quien Gerardo
considera su verdadero maestro en la ejecuciéon. En 1997 comenzd con
actuaciones publicas, acompafiando a Malena Muyala en sus presenta-
ciones y giras. Con ella grabé “Temas pendientes”, el primer disco de
Malena. Entabl6 amistad con el presentador de espectdculos tangueros
Roberto Méndez y se fue haciendo conocer y ganando prestigio en el
ambiente musical del tango. En 2001 integro el cuarteto “Mala Junta”
con Juan Schellemberg en piano, Gloria Duhagén en violin y Jorge
Pi en contrabajo. Viajaron a USA, actuando en Gainesville (Florida)
y Nueva Orleans (Louisiana) con marcado éxito, lo que le permitié
establecer contactos. Como consecuencia, en 2003 fue llamado des-
de Nueva Orleans para trabajar con musicos norteamericanos en la
orquesta “Milonga”, durante tres meses. También ese afio se formé
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Figura 4: Su segundo bandoneén, adquirido en 1976 en Buenos Aires. Se lo robaron en 1978
y lo volvié a encontrar y a comprar en 1993.

en Montevideo el trio “Estilo tango” con Alvaro Agopian al piano,
Juan Antonio Rodriguez violoncello y Gerardo Pérez en bandoneédn,
de intensa actuacion en el Bar Tabaris, conocida tangueria regenteada
por la médica neuréloga Marta Pietra (Fig. 5). Paralelamente introdu-
jo su musica en la prictica médica, acompafiando a sus pacientes en

e -

3 =
Figura 5: En el Bar Tabaris en 2003, formando parte del trio “Estilo Tango”, con Alvaro Ago-
pian al piano y Juan Antonio Rodriguez en violoncello.
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Figura 6: Acompafando a sus pacientes en dialisis con la ejecucion del bandonedn.

dialisis con la ejecucion del bandoneédn y logrando en ocasiones la
participacién de ellos y siempre, calmando ansiedades y alegrando el
ambiente, evitando y corrigiendo las depresiones tan frecuentes en los
tratamientos prolongados (Fig. 6). El excelente resultado obtenido con
esta practica lo llevo a visitar, con el mismo objeto, distintas casas de
salud para pacientes geriatricos. Esta novedosa actividad motivé repor-
tajes en la prensa montevideana.

En marzo de 2004 fue convocado a integrar la orquesta “Montevideo
Tango”. Estaba integrada por Sergio Maggio en piano, Gerardo Pérez en
bandonedn, Gloria Duhagén en violin, Juan A. Rodriguez en violoncello,
la Dra. Gabriela Morgare (abogada), vocalista, y los bailarines Luis Olivera
y Maria Noel Tilice (Fig. 7). La orquesta viajé a Medio Oriente, actuando
en Jordania, Egipto y Libano, en salas con hasta 800 personas.

El mismo afio, con visa artistica por un afio, volvié a Nueva Or-
leans. Su intencion era hacer solo musica, siendo que no habia reva-
lidado su titulo de médico. Tuvo multiples actividades en caricter de
solista, dio con drgano, trios y cuartetos, con la colaboracién de ma-
sicos profesionales de formacion académica estadounidense. En 2005,
por culpa del huracin Katrina que azoté6 Nueva Orleans sufrié otro
percance instrumental. La casa que habitaba y que debié abandonar
por las crecientes se inundé y le arruiné en forma definitiva el bando-
neén (Fig. 8) junto con gran parte de su biblioteca. En enero de 2006
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adquirié un nuevo bandonedn,
comprado a Edgardo Pedroza,
codirector y primer bandoneén
de la orquesta Puglia- Pedroza, y
se trasladé a Chicago.®

Fueron varios los conjuntos
musicales que organizé en Chi-
cago. Armo la orquesta “Bohemia
Tango Orchestra of Chicago” para
actuar en el Festival conocido por
“International Chicago Tango
Fest”, organizado por el American
Tango Institute, iniciado en 2006 y
que se ha repetido desde entonces
todos los agostos. Pero el conjunto
mas permanente fue el cuarteto,
luego ensemble, “Alma de tan-
go”. Integrado por Gerardo Pérez,
bandoneonista y director, Victoria
Moreira, excelente violinista uru-
guaya radicada en Chicago, Mary
Martell, pianista canadiense y
Mark Sonksen, contrabajista ame-
ricano. Con este conjunto grabd 6
piezas musicales (Fig. 9).

—)

Ampti- Roman Theater Saturday 31 July 2004 Spm  sLs aal o oy 1l sy | ppcdl
Gomhouria Theatre 20 Tuv 2004 O nm L il M sl e e

Figura 7: En 2004 integré el grupo “Montevideo
Tango” en una gira por Jordania, Egipto y Libano.
De izquierda a derecha, de pie: Luis Olivera (bai-
le), Gloria Duhagén (violin), Sergio Maggio (pia-
no), Juan A. Rodriguez (violoncello); sentados:
Maria Noel Télice (baile), Gerardo Pérez (bando-
nedn y director) y Gabriela Morgare (vocalista).

Figura 8: Su bandoneén en 2005, arruinado en forma definitiva por culpa de las crecientes
provocadas por el huracan Katrina que azoté Nueva Orleans. Gerardo debid abandonar la casa
que habitaba y al retornar la encontr6 inundada y en este estado a su bandoneén.

64
ha logrado mejorar el sonido.

Desde entonces ha adquirido otros dos instrumentos, el cuarto y el quinto, con los que
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Figura 9: Ensemble “Alma de tango”: Victoria Moreira, excelente violinista uruguaya radicada
en Chicago, Mary Martell, pianista canadiense, Mark Sonksen, contrabajista americano y Ge-
rardo Pérez, bandoneonista y director.

Fue contratado para actuar en México en dos oportunidades, 2005
y 2006, para actuar en festivales celebrados en San Miguel de Allende,
estado de Guanajuato. También fue convocado desde otros estados y
ciudades de EEUU. Actué en Nebraska y Oklahoma con el grupo “Tan-
go Lorca”. El 26 de febrero del 2006 interpreté como solista el “Concierto
para Bandoneon y Orquesta” de Piazzolla con la Valley Symphony Orches-
tra de Texas en la Latin Fiesta en Brazos Valley. Realizo varios viajes a la
ciudad de Santa Fe, Nuevo México, donde cre6 con musicos locales el
“Santa Fe Tango Ensemble” a impulsos de una admiradora iraqui que
conocid en México. De 2006 a 2009 pasé a residir en Chicago.

En 2008 cre6 un especticulo “Tango is my shadow”. El 1 de abril de
2009 participd co mo solista invitado para preceder a la actuacion del con-
junto rioplatense “Bajofondo”, que visitaba Chicago como parte de su gira
por EEUU. Fue su tltima actuacién en Chicago: habia decidido volver a
Uruguay. La relegada vocacién médica habia resurgido lo suficiente como
para obligarlo a retornar a su pais y a su condicion de nefrélogo, aun a ex-
pensas de olvidar, por el momento, la musica.

Sin embargo, dos afios después volvi a la musica. En 2011 formé el
grupo “Buena Praxis Tango” vinculado al SMU en ocasién del Congreso
Mundial de Asociaciones Médicas, y en 2015 viajé a Alemania invita-
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Figura 10: En 2015 viaj6 a Alemania invitado a tocar con el grupo “Tango Si” de la bandoneo-

nista Alemana Karin Eckstein con presentaciones en Stutgart y Carsfeld.

do a tocar con el grupo “ Tango Si”
de la bandoneonista Alemana Ka-
rin Eckstein con presentaciones en
Stutgart y Carsfeld (Fig. 10). Desde
entonces ha participado de diversas
actuaciones como solista en su pais
(Fig. 11). Actualmente, mds aboca-
do a la medicina, comparte acordes
de su bandoneén en las diferentes
instituciones donde trabaja. A la
fecha (abril 2020) asiste pacientes
criticos con Covid-19 en CTI del
hospital Britdnico.

Figura 11: Como solista en una reunién con-
junta de las Academias de Medicina de Bue-
nos Aires y de Uruguay.
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AIVARO CORDOBA

Alvaro Cérdoba Britos
(Fig. 1) naci6 en 1961 en
Montevideo, ingresé en
1980 a la Facultad de Me-
dicina, se gradué como
médico en 1988 y como
neurociryjano en 1993,
Hizo estudios de postgra-
do en Viena, adiestrindo-
se en la subespecialidad
de neuroendoscopia. En
Uruguay desempefia su
especialidad en varias enti-
dades asistenciales de Montevideo y del interior, y es Neurocirujano jefe de
la Asociacion Espafiola Primera de Socorros Mutuos. A nivel internacional,
la Federacion Internacional de Neuroendoscopia lo ha designado Presiden-
te de la misma para el periodo 2021-2023.

Figura 1: Dr. Alvaro Cérdoba

Desde nifio asumi6 el amor por la musica, oyendo a su padre, cantante
de épera y a su madre, fanatica gardeliana. A los 14 afios comenz6 estudio
de guitarra, con los afamados maestros uruguayos Atilio Rapat, Abel Car-
levaro, Agustin Carlevaro y Antonio Pereira Arias, revelando excepcionales
cualidades para el instrumento. A los 17 afios dio su primer concierto de
guitarra clasica en Montevideo. Desde entonces no ha dejado de tocar la
guitarra y de perfeccionarse en su técnica, transformandose en un concertis-
ta de guitarra de fama internacional, dando conciertos no solo en América
sino en varios paises de Europa, de Africa y de Oceania como solista, for-
mando duo, con conjuntos y con orquestas. Sus temas no solo eran de los
autores clasicos y de los compositores espafioles para guitarra, sino también
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de la musica regional llamada folclo-
rica con creadores e intérpretes de ex-
cepcion como Atahualpa Yupanqui
o Eduardo Falu.

A pesar del recuerdo de los gus-
tos maternos, en un principio no
estaba el tango entre sus preferen-
cias, hasta la aparicién de Astor
Piazzolla y su musica de tango
moderno o “musica de Buenos
Aires”, como gustaba llamarla As-
tor. Sinti6 Cérdoba que esa musi-
ca lo conmovia y le despertaba un
sentimiento que desde la infancia
dormia en su interior, en especial
cuando un maestro como Agustin
Carlevaro (Fig. 2) le demostraba
sus arreglos para guitarra de tangos
de Piazzolla o Troilo, de Cobidn o
Piana, de Bardi o Julio de Caro y lo
animaba a interpretarlos. A partir
de esos encuentros incorporo a su
repertorio en su pais y en Europa
no solo obras de Piazzolla sino de
otros autores de la musica riopla-
tense, con los arreglos para guitarra
de Agustin Carlevaro. Integran esa
lista, entre otras obras, “La #liima
curda®, “Che bandoneén” “Maria’,
“Garia’, “Sur” de Anibal Troilo,
“Milonga triste”, Milonga sentimen-
tal” de Sebastian Piana, “Flores ne-
gras” de Francisco De Caro (con
arreglos de Atilio Rapat), “Adids
Nonino’, “Chau Paris’, “Libertango’,
“Verano porterio”, “Balada para un
loco” de Astor Piazzola, “El carreri-
to” de Raul de los Hoyos.

Juﬁﬂ
gRU.

Arreglos de
AGUSTIN CARLE]

= TU PENULTIMO

Figura 2: Agustin Carlevaro y sus arreglos
para guitarra de obras de Anibal Troilo, que
supo interpretar Alvaro Cérdoba.

Figura 3: Alvaro Cérdoba con la “Camerata
Médica” de Viena.
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Figura 4: Cérdoba con los “Virtuosos de Praga”.

Entre sus actuaciones relacionadas con el tango mas disfrutadas re-
cuerda su interpretacién en guitarra del concierto de Piazzolla “La bis-
toria del tango”, escrito inicialmente para flauta y guitarra. Este concier-
to fue presentado con la “Camerata Médica” de Viena (Fig. 3), formada
integramente por médicos, y con la orquesta de cdmara “Virtuosi de
Praga” (Fig. 4). Este concierto consta de cuatro movimientos: “Bordel
19007, “Café 1930°;, “Night Club 1960y “Concierto de hoy 1990. En el
primero se mantienen guitarra y flauta, en los siguientes se agregan
en forma progresiva otros instrumentos de cuerda. En este concierto
la idea que la musica rioplatense a través de las distintas épocas tiene
en el tango un denominador comun, queda genialmente expuesta por
Piazzolla en el pentagrama y por Cérdoba en la guitarra.
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MARIO MEDINA

Mario Medina Ferreira
(Fig. 1) naci6 el 6 de abril de
1925 en el Cordén, en la es-
quina de las calles Paullier y
Colonia. Hijo de Jorge Me-
dina (bancario) y Carolina
Ferreira. Cursé primaria en
la escuela publica (escuelas
Francia y Artigas), y secun-
daria en el Liceo Zorrilla y
Preparatorios del IAVA. In-
gres6 a la Facultad de Medi-
cina a los 17 afios, en 1943,
y egreso en 1954.

Contrajo matrimonio con
Blanca Bouchaton el 5 de ju-
nio de 1950. Tuvieron 3 hi-
jos varones: Mario (Jefe ad- Figura 1: Dr. Mario Medina.
ministrtivo de la Asociacién
Espafola), Raul (musico) y Alfredo (jefe en Laboratorio Roemmers).

Orientado a la Medicina Interna, hizo carrera docente en la Facul-
tad. Se inici6 en la Clinica Médica del Prof. Fernando Herrera Ramos
y continué en las clinicas de los profesores Carlos Oehninger y Carlos
Gomez Haedo como profesor agregado. Interinamente ocup6 el cargo
de Profesor Director de Clinica Médica y el 22 de diciembre de 1993 fue
honrado con el titulo de Profesor Emérito de la Facultad de Medicina.
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En la actividad asisten-
cial prestd servicios en varias
mutualistas, en especial en la
Asociacién  Espafiola Primera
de Socorros Mutuos, donde
llegd a ser Jefe del Servicio de
Puerta y de Medicina Interna.
También dirigi6 los Centros de
Tratamiento Intensivo del Hos-
pital Maciel, Sanatorio Ameri-
cano y de la Asociacién Espa-
fiola desde que iniciaron sus
actividades. Se retiré en 2003.

Su aficién por el tango can- Figura 2: Cantando en una reunion.
cion fue de toda la vida (Fig.
2). Nunca tuvo preparaciéon musical ni en el canto. Tampoco pretendid
componer musica o escribir letras de tango. Su prodigiosa memoria le
permitié conocer no menos de mil letras de tango.

Sibien nunca actud profesionalmente como cantor de tangos, actué
en forma honoraria cada vez que se le invitaba a participar de funcio-
nes benéficas. De la misma manera accedio a cantar en reiteradas oca-
siones en tanguerias, confiterias (La Esmeralda, con acompafiamiento
del pianista Scaldaferro; Lion d’Or, acompafiado por el pianista Silva),
restaurantes y en Joventango, donde nunca faltaba alguien que conocia
sus condiciones de cantor de tangos. Una de sus actuaciones publicas
mas recordadas fue su participacion como cantor en una orquesta tipi-
ca integrada por médicos, formada para actuar en la funcién en bene-
ficio del Hospital Pasteur del programa televisivo de Canal 4 “Las tres
tareas de la buena voluntad”. Formaron parte de esta orquesta, entre
otros, los doctores Marcos Pavlotzky y Sergio Garcia Vignoli como
pianistas y Ney Ramos como acordeonista. Obviamente, el cantor fue
Mario Medina, quien interpret6 el tango “Cuando llora la milonga’.

En sus diversas presentaciones como cantor fue acompafiado por
selectos musicos, como el pianista César Zagnoli, los bandoneonistas
Edison Bordén, Héctor Urtazia, Miguel Angel Trillo, Toto D’Amario
y Néstor Vaz, los guitarristas Julio Cobelli (guitarrista de Alfredo Zi-
tarrosa y de varios otros cantantes), Domingo Spano (compafero de
Urtazu) y el teclado de su hijo, el excelente musico Raul Medina. Tam-
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bién actud en dio en Florida con el también médico Leén “Pocho”
Oliver. Ha grabado varios CD no comerciales, con acompafamientos
de teclado, guitarra y bandoneon.

A la condicién de cantor agrega la de ser un excelente bailarin de
tangos, ganador de dos concursos.

Formo parte de la barra de médicos tangueros que se reuni6 durante
muchos afios todos los 24 de junio, dia de Gardel, para escuchar y can-
tar tangos en distintos locales, para terminar Gltimamente en la Casa
de Residentes de Soriano, evento que denominaron “Las Gardeliadas”.
Entre otros, concurrian, sucediéndose en el tiempo, Carlos Ghiggi-
no, Lorenzo Peri, Enrique Pera Erro, Pablo Carlevaro, Lucas Acosta,
Clemente “Rayo” Estable (h), Miguel Lorido, David Sempol, Euclides
Silva Gaudin, Omar Etorena, José Artigas y el hemoterapeuta y cantor
de tango Albérico Garcén. Fue en una de estas reuniones que Medina
hizo gala de su extraordinaria memoria, segin nos ha contado uno
de los participantes, el Dr. Lucas Acosta. “Invitado a cantar, Medina
anuncio que iba a intepretar el tango “Largue esa mujica’. Este tango tiene una
letra complicadisima integrada con los apellidos de todos los integrantes de la
seleccion argentina de fiithol de los arios treinta, en un tono jocoso en que cada
nombre sugeria otro significado. Todos explotamos en una carcajada. i Porque
el vinico que lo cantd habia sido Gardel! | Después nadie se atrevid a cantarlo!
Pero “El Canario” Omar Etorena nos callo y dijo: “¢De qué se riens iEste
hombre tiene memoria de elefante! Me gand el primer puesto en la prueba de
anatomia del concurso del internado porque puso tres o cuatro conceptos que
estaban en la letra chica de Testut-Latarjet y de Gregotre, que casi nadie leia, y
yo tampoco’. Se hizo silencio, el “Petizo” Medina sacd pecho, compadrito como
siempre, y lo cantd a cappella ide punta a punta sin olvidar un solo nombre!
Lo saludamos con un aplauso estruendoso. Desde entonces Pablo Carlevaro en
cada Gardeliada se lo pedia y “el Petizo’; orgulloso, accedia’.

En una ocasion se le obsequid una corbata que habia pertenecido al
médico cantor de tangos mas conocido, Alberto Castillo.

Sus cantores preferidos, aparte de Gardel, eran Charlo, Raul Berén,
Roberto Goyeneche y Floreal Ruiz.

El 18 de abril de 2001 se le hizo un homenaje por cincuenta afios de
casado en un local tanguero en la calle Cerro Largo casi Andes, en el
que participaron su hijo Ratil Medina, Edison Bordén, el cantor Nel-
son Pino, el médico Ernesto Santero, que interpretd un solo de violin,
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y Olga Delgrossi, con quien cantd a dto “6Qué tango hay que cantars”
de Cacho Castafia.

En marzo de 2012, veinte dias después del fallecimiento de su espo-
sa, y cuatro dias después de haber concurrido a un acto organizado por
la Academia del Tango de Uruguay, tuvo un serio problema de salud
que lo obligd a internarse pero del cual no se recuperd y falleci6 el 10
de junio de ese afo.
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LEON “POCHO” OLIVER

Le6n “Pocho” Oliver Castro (Fig.
1) nacié en la ciudad de Florida el 28
de julio de 1926. Su padre, ingeniero,
era uruguayo y su madre, ama de casa,
era nacida en Galicia. Hizo estudios
primarios y liceales en su ciudad natal.
Para continuar sus estudios se trasladé a
Montevideo, a la casa de una tia, donde
vivié hasta recibir su titulo de médico.
Ingres6 a la Facultad de Medicina en
1944 y obtuvo su titulo en 1952. De in-
mediato volvié a Florida, donde se le
habia ofrecido trabajo, en afios en que
actuaban y se destacaban los médicos
Fernando Abente Haedo y Artigas Ro-
driguez. Como médico se desempeii6
en el Hospital de Florida, la Intenden-
cia y la Sociedad Italiana de Socorros
Mutuos, que con el tiempo se integrd a
la Asociacién Médica de Florida (Ame-
def), luego Cooperativa Médica de Flori

Figura 1: Dr. Ledn “Pocho” Oliver.

da (Comef). Practicé medici-

na general y tisiologia. Se retird de su actividad médica en el afio 2001.
Falleci6 en 2011, afectado por la enfermedad de Alzheimer.

Tuvo dos matrimonios. Del primero,

con Ana Maria Herndndez,

tuvo dos hijos: Ledén y Marcela. Del segundo, con Luisa Rubio, tuvo

otro hijo, Carlos, médico como el padre.

Su aficién por el tango y el canto data de la nifiez. Ya en 6° afio

de escuela se le seleccion6 para cantar el
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sus condiciones vocales. De muchacho, en especial en Montevideo, se
transformé en obligado cantor de tango en ruedas de amigos, entre los
que recuerda, como él aficionados al tango cancién, a Mario Medina,
Francisco Urrutia y Porrini, con los cuales en algun carnaval confor-
maron una murga. Era admirador de Gardel y del Alberto Castillo de
su época como cantor de la orquesta de Tanturi, y de las orquestas
tipicas de Anibal Troilo y Osvaldo Pugliese. Ya recibido, en Florida,
continuo con su aficién, cantando siempre en forma honoraria y por
invitacién, en multiples funciones benéficas, a favor de las escuelas ru-
rales, o en celebraciones como el Dia de Médico, la inauguracion de la
Maternidad del Hospital, o las reuniones del gremio de los taximetris-
tas organizadas por el “tachero” amigo de todos los médicos, Guzman,
donde, junto con el Dr. Jacobo Zybil “Jaco”, era invitado constante: el
“Pocho” para cantar tangos, el “Jaco” para animacién y contar cuentos.

Tuvo otras actuaciones menos espontaneas y mas programadas, en
los clubes sociales del departamento, como el Club Florida y el Centro
Democriético de Florida, donde con frecuencia se organizaban funcio-
nes musicales, estilo café-concert, donde el tango era invitado preferi-
do. En el Centro Democrético, en especial durante la presidencia del
Dr. Nelson Sica, destacadisimo miembro de la Academia del Tango
de Uruguay, eran frecuentes los eventos tangueros a los cuales se invi-
taba a intérpretes locales, entre
los cuales no faltaba Oliver, y a
intérpretes con reconocimien-
to nacional e internacional.
Compartié escenarios con va-
rios tangueros floridenses, entre
otros Ricardo Cabral, Mario Ta-
rigo, el escribano William Mel-
gar, “Pocholo”, Carlos Pérez, la
orquesta de Oscar Raul Pacheco
o los guitarristas Héber Bruno
y Nelson Peralta. En mayo de
1979 actué en compaiiia de Ri-
cardo Cabral y Anibal Oberlin,
el exitoso cantante montevidea-
no con largas actuaciones en
Buenos Aires, con quien cantd

, . . Figura 2: En Florida cantando en dtio con Anibal
en dido (Fig. 2). En reuniones Operin.
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médicas cantd a duo con Mario Medina. Un 18 de julio, en 1982,
compartio ese escenario con Alberto Castillo (Fig. 3). Y en otro mo-
mento accedio al pedido del invitado especial, Alfredo Zitarrosa, quien
le solicité cantara “Farolito de papel”.

Fuera de Florida, participd, junto a Mario Tarigo, del programa “El
millonario” de Saeta TV Canal 10 de Montevideo. Solia visitar Buenos
Aires en los meses de setiembre, por razones médicas: concurria a los
cursos de actualizacion en neumologia del Hospital Muniz. Aprove-
chaba esas ocasiones para visitar las cantinas de la Boca, donde su
presencia y su voz siempre eran bien recibidas.

El 24 de junio de 1995, recordando los 60 afios de la muerte de Gar-
del, la Intendencia Municipal de Florida organizé un gran especticulo
de tango, al cual invit6 a los grandes cantores floridenses. La fiesta
tuvo lugar en el Teatro 25 de Agosto, con un lleno total, Actuaron los
cantores Carlos Pérez, Le6n Oliver, Mdximo Muniz, William Melgar,
Nelson Peralta, Carlos Diaz, Cono Hernindez, Telmo Larrosa, Ma-
rio Tarigo y Ariel Ferreira, con las guitarras de Nelson Peralta, Ruben
Scarone, Héber Bruno y Walter Hugo Rodriguez. Pocho Oliver canté
“Cuesta abajo”y “Caminito”, dos de sus tangos preferidos. De este ho-

Figura 3: En 1982 comparti6 escenario con Alberto Castillo. En la foto el guitarrista floridense
Héber Bruno, “Pocho” Oliver y Alberto Castillo.
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menaje se conservan registros acusticos y de video, de los pocos que
se conservan de Oliver, ya que nunca se preocupé por grabar discos,
como tampoco se ocupd de componer musica o letras de tango. Solo
le interesaba cantar, lo que hacia con pasién y sobriedad, con placer y
sentimiento.

Después de retirado del ejercicio de la medicina, tuvo repetidas in-
tervenciones por radios de Florida y Montevideo. Por Radio Florida
particip6 de la audicién dirigida por el Dr. Ayala, llamada “El Baul”,
recordando hechos y narrando crénicas de la ciudad que tanto conocia
y amaba. En CW33 “La Nueva Radio” intervino en el programa “Tras-
noche 33, en el que cantaba tangos por teléfono, sin acompafiamiento
musical, pero acompafiado a veces por una hermosa voz femenina que
nadie sospeché que perteneciera a una dama octogenaria. Era Elisa Ru-
bio, tia de la esposa de Oliver. También utiliz6 este recurso, de cantar
por teléfono, en Radio Fénix de Montevideo. De esta extrafia forma de
cantar, existen registros.

El estilo y el repertorio de Oliver son netamente gardelianos. La en-
tonacion sobria, la ausencia de histrionismo, el cuidado en la diccién y
en el fraseo, aportan profundidad a la emocién de su canto y lo hacen
mas disfrutable. No nos grita, nos canta. No nos apabulla, nos llega.
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MIGUEL LORIDO

Miguel Arcangel Lorido Millan (Fig.
1), conocido por Miguelito en sus pa-
gos, nacié el 7 de diciembre de 1931
en Mercedes. Sin embargo, en sus do-
cumentos figura otra fecha, por inscrip-
cién tardia. En 1957 se cas6 con Judith
Rovira, de su misma edad. Tuvieron un
hijo, Gabriel, técnico electrénico, falle-
cido en accidente automovilistico en
junio de 2004 a los 39 afnos. Tienen una
nieta, Virginia Lorido, nacida en 1999,
estudiante, que vive en Dolores con su
madre Sandra Frabasile, odontéloga.

Realiz6 estudios primarios y secun-
darios, incluso Preparatorios, en Mer-
cedes. Ingreso a la Facultad de Medicina en 1953, junto a su amigo y
coterraneo Yamandu Porras. Se gradud en 1967. Se especializé en Medi-
cina interna, luego en Pediatria y, cuando se instalé la especialidad, en
Neonatologia, obteniendo en todos los casos los titulos de especialista
emitidos por la Escuela de Graduados. Fue practicante interno por
concurso, realizando varias rotaciones semestrales por hospitales del
interior (Mercedes, Durazno y Treinta y Tres). También por concurso
se desempend como practicante de sanatorios del Casmu y luego Mé-
dico de Urgencia del Casmu, todo lo cual le dio una rica experiencia
asistencial, de gran utilidad. Se radicé en Mercedes a partir de 1971 y
trabajé en el MSP, primero para Asistencia Externa como médico ge-
neral y, finalmente, como pediatra. Al mismo tiempo fue pediatra en
Centro Asistencial Médico de Soriano (CAMS). Se retir6 a los 70 afios.

Figura 1: Dr. Miguel Arcingel Lorido.
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Figura 2: Casete grabado por Lorido (centro) y los guitarristas Quintin Barrios, Walter Claveri,
Alberto Sanguinetti y Ernesto Romero.

Hered6 su aficiéon y capacidad de canto de su madre. Gusta de todo
tipo de musica, en especial del tango, por su musica, sus letras y sus
interpretaciones. Se presenta a si mismo: “No soy cantor profesional,
soy profesional (médico) con berretines de cantor”.

Nunca estudié musica, pero desde la adolescencia ha actuado en
coros, entre ellos el Coro Santa Amelia, que tiene ya 40 afios con la
misma directora, Teresa Taramburelli de Beau, donde aprendio la dis-
ciplina del canto.

Canté con un grupo de amigos guitarreros, que aprendieron a tocar
de oido y a fuerza de sentimiento, Quintin Barrios, Walter Claveri, Al-
berto Sanguinetti y Ernesto Romero. Con el titulo de “Quintin Barrios
y sus cuerdas” grabaron una casete con tangos, milongas y canciones
criollas (Fig. 2). También grabo con su amigo, el afamado guitarrista Ju-
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Flgura 3: Acompanado de amigos en guitarra y bandoneén cantando en un acto de beneficen-

cia de Mercedes.

lio Cobelli. Con este y otros conjuntos
actud como cantor en diversos actos de
beneficencia locales (Fig. 3). Desde hace
50 anos, cada 24 de junio, se ha reuni-
do con amigos médicos y otros trabaja-
dores de la salud, en Montevideo, para
recordar a Carlos Gardel (Fig. 4). En los
ultimos afos, participa de una audicién
radial dominical en Mercedes dirigida
por el musico y director de orquesta Ju-
lio de Biase: “Entre tangos, tangos ...y
algo mas”. Nunca compuso tangos origi-
nales. Sin embargo, ha tenido el ingenio
de poner versos apdcrifos con reminis-
cencias médicas a tangos famosos, como
se verd en el Anexo 3.
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ALEJANDRO HABIBI

Alejandro Habibi (Fig. 1) naci6 en
Montevideo, en el barrio Ciudad Vie-
ja, el 6 de marzo de 1937. Era hijo de
inmigrantes: Alejandro Habibi, turco
proveniente de Esmirna, y Hulda Ve-
lazquez, nacida en Espafia. En ese ba-
rrio curso sus estudios primarios y se-
cundarios. Terminé el bachillerato en
el Instituto Alfredo Vasquez Acevedo.
En ese barrio, sin buscarlo, también se
empapd del ambiente tanguero de las
noches de esa época y comenz6 a dis-
frutar escuchando y cantando tangos.

Ingresé a la Facultad de Medicina

en 1957. Durante su periodo de estu- =4 /
diante se integré a la cdtedra de Far- Figyra 1: Dr. Alejandro Habibi.
macologia y Terapéutica, que tenia

como profesores a los doctores José Estable y Kempis Vidal. Ejerci6 el
cargo de ayudante de clase obtenido por concurso de oposicidén. En
ese periodo trab6é amistad con varios de los integrantes de la catedra,
incluyendo los profesores. En los ultimos afios de su carrera comenzé
a practicar anestesiologia y con ese motivo fue invitado por el profe-
sor Estable a trabajar en el hospital Maciel, del cual era director. Se
recibi6 de médico en 1971 y el 4 de abril de 1975 se le otorgd el titulo
de anestesidlogo por competencia notoria. Por treinta afios practico la
especialidad en varios centros asistenciales, como el Hospital Maciel,
Hospital de Clinicas, Sanatorio Americano, y varias instituciones mu-
tuales, principalmente Casa de Galicia. El ejercicio de la anestesiologia,
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Figura 2: Habibi cantando con el trio de Raul Jaurena.

unido a su simpatia y buen humor, le valié numerosas amistades entre
los cirujanos a los que acompafiaba, al punto que algunos de ellos
se hicieron asiduos asistentes a sus actuaciones tangueras, como los
doctores y futuros profesores de cirugia Celso Silva y Manuel Albo
Volonté. Se retir6 de las actividades médicas en el afio 2001.

Ya desde su juventud, aparte de los estudios de medicina, dedicé
especial atencion al estudio y la practica del canto, particularmente del

T
e
R

Figura 3: Con el trio de Edison Bordén.
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|
Figura 4: Ensayando con Anibal Troilo y Mario Nuiiez.

tango. Durante mds de 20 afios actud profesionalmente en radios y dis-
tintos locales bailables y vinerias de Montevideo, Buenos Aires y Mar
del Plata, como vocalista de distintos conjuntos musicales uruguayos
como las orquestas de Puglia-Pedroza y de César Zagnoli y los trios de
Oldimar Céceres, César Zagnoli, Toto D’Amario, Raul Jaurena y Tan-
guisimo (Figs. 2 y 3). Llegd a acompafiar con su voz a Anibal Troilo en
bandoneén y Mario Nufiez en guitarra (Fig. 4). Tenia especial admira-
ci6n por los cantores de la orquesta de Troilo Floreal Ruiz y Alberto
Marino. No lleg6 a grabar discos con ninguno de sus conjuntos acom-
pafantes, pero he podido rescatar algunas de sus versiones grabadas
directamente de sus actuaciones en la fonoplatea de Radio Carve con
el Trio de César Zagnoli. Habibi se revelé como un excelente cantor de
tango, de fina sensibilidad y cultivada profesionalidad. Son memora-
bles sus versiones de “El pescante”y “Ya estamos iguales”. Pero finalmente
pudo mais la anestesiologia y abandon6 definitivamente el tango como
cantor profesional.

Luego de su retiro no tuvo mds contactos tangueros ni realizé ac-
tuaciones publicas de tango y se aisld socialmente de sus amistades.
Fallecié el 14 de julio de 2019.
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CARLOS PARAVIS (SANTIAGO CHALAR)

Carlos Alfredo Paravis Salabe-
rry (Fig. 1) nacié en Montevideo el
25 de setiembre de 1938. Era hijo
de Ernesto Paravis, que fuera dipu-
tado e intendente de Maldonado.
Ingreso a la Facultad de Medicina
en 1958 y en 1970 obtuvo su titulo
de Doctor en Medicina. Después
de recibido cultivé la especialidad
de Traumatologia y Ortopedia,
que desempefi6 principalmente
en la ciudad de Minas, donde se Figura 1: Dr. Carlos Paravis Salaberry (San-
radicé en 1974 y donde dirigié el tiago Chalar).

Hospital Vidal y Fuentes.

Desde la nifiez manifest6 su gusto por la musica. Realizé estudios
de guitarra clasica en el Conservatorio Kolischer y en la Academia de
Fernando Sor, siendo sus maestros Gregorio Rodriguez y Camilo Ure-
fia. A los 17 anos debutd como artista brindando su primer concierto,
en el que interpret6 temas folkloricos de América con piano y gui-
tarra. Adopt6 el seudénimo de Santiago Chalar cuando comenzaron
sus primeras incursiones radiales, para evitar disgustar a su madre. En
1963 registrd su primera placa discografica, que contenia un tema que
fue muy bien recibido por el publico. Era “Guri pescador”, de Osiris
Rodriguez Castillo. A partir de 1964 grabé numerosos discos de larga
duracién, en su pais y en Argentina. Una vez instalado en Minas de-
sarrollé una profunda amistad con el poeta criollo Santos Inzaurralde,
a quien habia conocido en una guitarreada en José Pedro Varela en
1971. Con él formé una dupla autoral que compuso numerosos temas
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exitosos. Juntos organizaron en 1981 el primer festival “Minas y Abril”
en beneficio del Hospital, festival que desde entonces se repite afo tras
afio y se ha convertido en uno de los atractivos turisticos de la ciudad
de Minas. Durante sus 30 afios de vida artistica, produjo cerca de 20
discos como solista, con milongas, serraneras, valsecitos y canciones.
El ultimo tema que grabo6 fue “Canto a Minas”, de Omar Sanz, que
fue como una despedida. Obtuvo varios premios, entre ellos el primer
disco de platino otorgado a un cantante de canciones camperas. Actud
en festivales internacionales de Argentina, Brasil, Paraguay, Ecuador,
México, Espafa y Estados Unidos.

Carlos Paravis form6 familia con Adela Martinez Grafia, con quien
tuvo cuatro hijos: Adela, Carlos, Santiago e Isabel. Fue un cristiano
comprometido, que particip6 activamente en las labores pastorales de
su parroquia en Minas. Falleci6 el 21 de noviembre de 1994 luego de
una prolongada lucha contra un glioma cerebral. Cinco afios después,
sus restos fueron trasladados al cementerio de Minas, la ciudad a la que
dedicé su vida médica y su arte musical. En esa ocasién, su amigo San-
tos Inzaurralde le dedico, entre otras, estas sentidas palabras: “Bienve-
nido Santiago. Ayer al mediodia los cerros comarcanos levantaron sus brazos,
azufrados de marcela, para estrecharte en ellos. Retornas como te fuiste aquella
tarde de 1994. Las calles de Minas te ven pasar, custodiado por la caballeria de
la noble paisanada de la cual fuiste y eres parte. La multitud te acomparia paso
a paso, los troveros de todos los pagos requintan sus guitarras y entre milongas
y serraneras encienden sus fogones para recibirte. Vas a la Morada de los Altos
Cipreses de Campanero. Dentro de ella, Minas guarda, vivos e inmortales, a
Juan Jose Morosoli y Santiago Dossetts”.

Un aspecto poco conocido de Santiago Chalar es su incursién en el
tango. Mdas de una vez, en reuniones de amigos, en el “Piano Bar” de
Maldonado, o en los momentos de descanso en las guardias médicas,
como lo recordaba su colega médico y tanguero Héctor Bello, toma-
ba su guitarra y entonaba tangos, con su voz grave y melodiosa, tan
apropiada para ese género, a lo que agregaba el particular fraseo que
solia usar en las canciones a su tierra. Segun su hijo Carlos, evitaba los
temas cantados por Gardel, por considerarlo una falta de respeto al
maestro. En 1980 grabé un disco de larga duraciéon, “Aros de humo”
(Sondor N° 44.158), que contiene tres tangos con musica de su autoria
y letras de Santos Inzaurralde, que recuerdan lugares y personajes de
Minas. En el acompafiamiento musical intervino su amigo Ricardo
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Arellano, excelente bandoneonis-
ta y director de orquesta minua-
no fallecido tragicamente un afio
después. También participaron
otros musicos de Minas, los her-
manos Adin y Carlos Gutiérrez,
Washington Fleitas, Beto Vérez y
Mérola. Esos tangos fueron “Aros
de humo’, “Estacion”y “Para vos,
bandoneén”, este ultimo dedicado
a Arellano. Junto con estos tangos
de su autoria, canta otros dos tan-
gos, “Boliches vigjos” de su amigo
Lucio Muniz y “Yuyo verde” de
Homero Exposito y Domingo Fe-
derico, cuatro valses, una milon-
ga y una cancidén y ejecuta con
su guitarra el tango instrumental
“Adios Nonino” de Astor Piazzolla
(Fig. 2). Son los tnicos tangos lle-
vados al disco por Santiago Cha-
lar y, que sepamos, los primeros
tres son los unicos que compuso.
Extranamente, en Agadu, donde

AROS DE HUMO
SANTIAGO CHALAR

LADO 1

AROS DE HUMO (tango)

(S. Inzaurralde - R. Arellano - S. Chalar)
PALOMITA BLANCA (vals)

(A. Aieta - Fco. Garcia Giménez)
ADIOS NONIMNO (tango)

(A. Piazzolla)

TRISTEZA CRIOLLA (vals)
(Julidn de Charra - lgnacio Corsini)
ESTACION (tango)

(S. Inzaurralde - Ortega - S. Chalar)
BOLICHES VIEJOS (tango)

(L. Muniz - C., Gutiérrez)

LADO 2

YUYO VERDE (tango)

(D. Federico - H, Esposito)

Y HASTA LOS CERROS BAILAN
(candombe) (S. Inzaurralde - S. Chalar)
PARA VOS BANDONEON (tango)
(Ricardo Arellano)

ACORDANDOME DE VOS (vals)

(E. Dizeo - A. Troilo)

DISPACIO (milonga)

(R. Risso)

AIGUA (vals)

(S. Inzaurralde - R. Arellano - S. Chalar)

I N O

O i e T

AGADU P 1980
Productor Fonogrifico SONDOR S.A.
Inductria Llrniauava

Figura 2: Su disco “Aros de Humo” de 1980
contiene 6 tangos.

figuran 68 temas con musica suya, no aparece registrado “Para vos,
bandonedn” y los otros tangos mencionados no aparecen como tales

sino bajo el rétulo de “folclore”.
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CARLOS PARAVIS MARTINEZ

Carlos Paravis Martinez (Fig.
1) es hijo de Carlos Paravis Sala-
berry (Santiago Chalar). Naci6 en
Montevideo en agosto de 1964.
Siendo adolescente acompafiaba a
su padre en sus tareas de médico
traumatologo (aprendid a preparar
y colocar yesos para fracturas) y
cantaba las canciones que su padre
cantaba. Ingres6 a la Facultad de
Medicina en 1983, decidido a ser
médico traumatoélogo, pero en el
curso de la carrera fue cambiando Figura 1: Dr. Carlos Paravis Martinez.
la traumatologia por otra especia-
lidad que hacia poco habia empezado a practicarse en el pais, la eco-
grafia. Adquirié su formaciéon como ecografista junto al Dr. Willam
Ferndndez, uno de los pioneros en la disciplina. Se gradu6 de médico
en 1997, tres afios después de la muerte de su padre. Junto al Dr. Mar-
celo De Agustini instalaron un consultorio ecografico en el Sanatorio
[taliano, trabajando hasta el presente.

Como su padre, aprendié a tocar la guitarra, que utilizaba para
acompafiar su canto. Como él, sus temas eran principalmente folclé-
ricos. Tiene seis discos editados y 23 obras musicales de su autoria,
registradas en Agadu.

No era aficionado al tango, aunque solia escuchar a su padre can-
tando tangos en privado, con sus amigos. Recuerda estar presente en
las ruedas de Chalar con su amigo Ricardo Arellano, un destacado
bandoneonista de Minas, en las que nacieron los tangos dedicados a
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" 01. COSTUMBRES g .

| 02. GURI PESCADOR CARLOS PARAVIS

| L T HOMENAJE A SANTIAGO

04. E DISSO QUE 0 VELHO GOSTA
' 05. ME QUEDO CON UN CRIOLLITO C HALAR
' 06. CUANDO EMPIEZA A AMANECER 80 ANOS
07. MINAS Y ABRIL
08. VIEJA VIOLA
09. EL CORRALERO
10. LATROPILLA
11. LA RESTROJERA
12. CARRETA
13. MIS CAMINOS
14. MARTIN SIERRA
15. CANTO A MINAS
16. HASTA LOS CERROS BAILAN
17. EL GUITARRERO
18. LOS EJES DE MI CARRETA _mw
19. CANCION DEL PEON RECORREDOR

CHALAR 80 ANOS

0?23 ?' l

BYOur- 4003 T2 e R i sl
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————

Figura 2: Entre los temas del disco “Santiago Chalar 80 afios” se encuentra el tango “Vieja
viola”.

la ciudad de Minas y algunos de sus personajes mas conocidos, con-
tenidos luego en el disco “Aros de humo”, con musica de Santiago y
letras de Santos Inzaurralde. Arellano los acompafiaba ejecutando su
bandoneén. De alguna manera, los tangos y el bandoneén dejaron una
fuerte impresién en el hijo quinceafiero que escuchaba.

El 25 de setiembre de 2018, en el Teatro Lavalleja, se hizo un espec-
ticulo homenaje por los ochenta afios que cumpliria Santiago Chalar,
con la voz de Carlos Paravis (hijo) e invitados. El especticulo se repitié
en el teatro Solis el 14 de mayo del afio siguiente, organizado por el
hijo, con participaciéon cantada suya y de destacados cancionistas na-
cionales y extranjeros. Con 21 canciones interpretadas por Carlos, con
posterioridad se edito el disco “80 anos. Santiago Chalar”. Una de ellas
es el tango “Vieja viola” del uruguayo nacido en Minas Humberto Co-
rrea (Fig. 2), que fue muy festejado. Desde entonces ha incluido tangos
en su repertorio en las actuaciones, y tiene planeado poder concretar
un disco de tangos con la guitarra de Julio Cobelli.
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GABRIEL PELUFFO

Leopoldo Gabriel Peluffo Ru-
bio (Fig. 1) nacié el 23 de octubre
de 1965 en Montevideo. Sus pa-
dres son Leopoldo Peluffo y Ana
Rubio, ambos médicos, ambos
pediatras. Su padre y su abuelo pa-
terno fueron profesores titulares
de Clinica Pediatrica en la Facul-
tad de Medicina de la Universidad
de la Republica. No resulto, pues,
extrafia la orientaciéon que iba a
seguir Gabriel cuando en 1985 in-
gres6 a la Facultad de Medicina.
Se gradu6 como médico en 1993,
como pediatra en 1998 y completé una diplomatura en Infectologia
Pediatrica. Ha sido docente de la Facultad desde el afio 2000 y en 2013
paso a ocupar por concurso el cargo de Profesor Agregado de la catedra
de Pediatria. En el periodo 2015-2018 fue subdirector del hospital pe-
diatrico del Centro Hospitalario Pereira Rossell. Como pediatra actia
en varias instituciones de la capital, y en el interior como consultante
pediatrico en CAMS (Soriano) y Camedur (Durazno). El define su
actividad laboral como de internista pediatrico.

Figura 1: Dr. Gabriel Peluffo Rubio.

Gabriel gustaba de la musica, pero no tuvo formacién bésica mu-
sical, y luego de un frustrado intento para aprender guitarra concluy6
que los instrumentos de musica, salvo la arménica, no eran lo suyo.
Por el contrario, el canto le interesd, y en eso fue un autodidacta: al
mismo tiempo que escuchaba un cantante en un disco, él lo seguia
cantando. Sin buscarlo, fue memorizando todo tipo de canciones, in-
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cluyendo tangos. En 1983, él y un grupo de musicos adolescentes, fun-
daron una banda de rock cuyo cantor fue Gabriel. La banda se llamé
“Los estomagos”. Debutaron en agosto en un baile liceal en Pando, y
en octubre se presentaron al concurso organizado por el Festival de
la Cancién en San José, presentando, como lo estipulaban las bases,
un tema “propio” que fue “Penicilina”y una “version”, que fue el tan-
go “Cambalache” de Enrique Santos Discépolo. No era un misterio la
eleccién de un tango por Los Estémagos: todos los integrantes tenian
cierta afinidad por el tango y provenian de familias tangueras, pero
se negaban a repetir clichés conocidos, querian huir de la modorra y
provocar con fuerza; y la letra de “Cambalache” se ajustaba a la realidad
de ese momento, de fines de la dictadura. La musica desenfrenada, el
cantor provocador, conquistaron a la audiencia. Con Cambalache, “Los
Estomagos” ganaron el primer premio y una enorme popularidad. Dos
aflos después grabaron su primer disco “Tango que me hiciste mal”.
Era una nueva referencia al tango, marcaban su rebeldia, pero lo tenian
presente. El conjunto se disolvid en 1989 por desavenencias creativas
y tres de ellos, incluyendo a Peluffo, con el agregado de un nuevo
integrante, conformaron “Buitres después de la una”. La nueva banda
continuo la trayectoria exitosa de la anterior, impuso su fuerte perso-
nalidad y se transformd, segun los expertos, en la mejor banda de rock
uruguayo. Treinta afios después, sin interrupciones, los “Buitres” se
mantienen en actividad. Cambiaron algunos integrantes, pero el can-
tante siempre fue y sigue siendo Gabriel Peluffo.

Con estos antecedentes puede resultar dificil entender cémo Ga-
briel Peluffo, ya cerca de los 50 afos, decidié aproximarse vocalmente
al tango. En realidad siempre gustd del tango y sus cantores, y aunque
el rock y sus cantantes, nacionales o extranjeros, ocupaban el primer
plano de su atencion musical, en su memoria conservaba letras de tan-
go aprendidas en la infancia. Sucedié que en 2014, en una de sus idas a
Lujan, provincia de Buenos Aires, para una grabacion de los “Buitres”,
el duefio del estudio “Del Abasto”, Alvaro Villagra, estaba revisando
una grabacion instrumental del tango “Ex la via” por los hermanos
Jorge y Carlos Cordone, argentinos, que habian sido guitarristas de
Edmundo Rivero, y Gabriel, que recordaba la letra, lo fue acompa-
fiando con su voz. Villagra quedé sorprendido e invit6 a los hermanos
a que conocieran a Gabriel. Entre todos, convencieron al cantor de
“Los buitres” para que prestara atencion al tango, y fue el comienzo
de un vinculo de amistad con los guitarristas argentinos. De vuelta en
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GABRIEL PELUFFXO

De barro y asfalto

Figura 2: Carétula del disco “De barro y asfalto™.

Montevideo Gabriel se puso a revivir recuerdos de la nifiez, del fondo
musical tanguero de su hogar, de los gustos musicales de su padre,
fanatico tanguero, y a investigar musicas, letras e interpretaciones de
tangos escuchando todo con un oido renovado. Sintié6 que se empa-
paba de la esencia del tango y que compartia esa esencia. Como dijera
posteriormente en una entrevista “e/ tango era para mi una playa a la que
queria ir para interpretar algunas cosas que reconocia en mi desde mi infancia’.

Unos afios después, seguro de si mismo, se puso a prueba en lo que
fue su primera actuacién publica en Uruguay. Fue en mayo de 2017
en la Sala Zitarrosa, dentro del evento “Tango y Rock”. Con el acompa-
flamiento de las guitarras de Julio Cobelli, Guzman Mendaro y Poly
Rodriguez interpret6 el tango al que debia su nueva orientaciéon como
cantante: “En la via’, que fue recibido con aplausos de sorpresa y entu-
siasmo. En noviembre 11 de ese afio grabé su primer CD de tangos, en
Buenos Aires, con las guitarras de sus mentores, los hermanos Cordo-
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ne, titulado “De barro y as-
falto”(Fig. 2). En la cubierta
del disco agradece “a mi pa-
dre Leopoldo, por el Tango”, MALEVA
en reconocimiento a quien
habia introducido el tan-
go en su vida. En el disco
desfilan tangos, milongas y
un vals que revelan los gus-
tos del cantor, tanto en los
versos como en los autores
elegidos (Fig. 3). “En la via”
no falté a la cita. Unos dias
después, el 6 de diciembre,
sucedié su primera presen-
taciéon publica como solis-
ta. Ocurrié en el Centro
Cultural Torquato Tasso
de Buenos Aires, donde
presentd las canciones de
su disco. Posteriormente
actud en Uruguay en el So-
dre, en el teatro Solis y va-
1108 Otros 1ugar€S, incluso Figura 3: Lista de temas del disco.

con la orquesta filarmoénica

de Montevideo. Los guitarristas Julio Cobelli y Poly Rodriguez han
sido sus acompanantes desde el comienzo, a los que mas tarde se agre-
gb el prestigioso bandoneonista floridense Néstor Vaz. Se han orga-
nizado varios espectaculos de tango con una parte cantada de Peluffo
con el trio y una parte instrumental con Cobelli y Vaz. El repertorio
se ha ido ampliando en los ultimos dos afios, por lo que Gabriel no
descarta hacer nuevas grabaciones o introducir obras personales.

(Homero Expoésito/Armando Pontier)

(E. S. Discépolo/Juan de Dios Filiberto)

(Eduardo Escaris/Nicolis Vacocaro)

LCO

(José Maria Contursi/Armando Pontier)

(Homoro Manzi/Anibal Troilo)
(Carlos de la Paa/Ernesto de la Cruz)
10. ATENTI PERBETA
(Cirinco Ortiz/Celedonio Flores)
i1 | CURDA

(Catulo Castillo/Anibal Trollo)
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CARLOS SOLIS

Carlos Horacio Solis Ro-
driguez (Fig. 1) naci6 el 4 de
noviembre de 1937 en Monte-
video en el barrio del Cordén.
Sus padres fueron Victor Solis,
médico general y dermatélogo,
y Maria Angélica Rodriguez
Barrios. Vivié su primera infan-
cia en su barrio natal, mudan-
dose luego su familia a Pocitos.
Curs6 estudios primarios en las
escuelas Sagrada Familia y Ma-
ristas de Pocitos. Los primeros
tres afios de la ensefianza se-
cundaria los cursé en el Liceo
Joaquin Sudrez, el cuarto y pri-

ARRIL vee

Figura 1: Dr. Carlos Solis Rodriguez.

mer afio de Preparatorios en el Seminario y el 2° de Preparatorios en el
IAVA. En 1956 ingresé a la Facultad de Medicina, de la cual egreso el
16 de octubre de 1965. Recibi6 el titulo de oftalmélogo por competen-
cia notoria el 14 de mayo de 1973.

Desde 1962, antes de recibirse, se oriento a la oftalmologia, traba-
jando como ayudante de su tio, el prestigioso oftalmélogo Raul Rodri-
guez Barrios. Permanecié junto a él absorbiendo sus ensefianzas du-
rante 15 afos. Inicié la carrera docente dando concurso para médico
adjunto refractometrista a poco de recibir su titulo de médico, y poco
después ingresd, también por concurso, al Grado 2 (Jefe de Clinica) de

Oftalmologia.
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En el afio 1977 dio un cambio brusco a su carrera médica. Decidi6
radicarse en Melo, ciudad a la que hasta ese momento concurria como
oftalmdlogo viajero. Durante 2 afios y medio fue el oftalmélogo unico
en el departamento de Cerro Largo, trabajando en el Hospital, en la
naciente institucién mutual y en forma privada. Retorné luego a Mon-
tevideo, instalando consultorio propio sucesivamente en 18 de Julio y
Yi, en Plaza Libertad, en Pocitos y finalmente en su domicilio, en el
barrio Palermo, donde continua ejerciendo su profesion atendiendo
una numerosa y agradecida clientela, en la que abundan los médicos.

Su vinculacién con el tango y su danza fue relativamente casual, ya
que nunca habia demostrado especial interés por el tango en ninguna de
sus formas. Fue un hecho fortuito cuando ya habia pasado los 60 afios.
Sucedié que en una ocasion, al salir con su esposa Cristina Castelar de
un espectaculo artistico en el subsuelo del Mercado de la Abundancia, se
encontr6 con un colega a quien hacia mucho no veia, el Dr. Juan Pedro
Rubinstein, que lo invitd a continuar la velada en un salén préoximo, el
de Joventango. Tango va, tango viene, Rubinstein entusiasmé a la pare-
ja, en especial a Cristina, a tomar unas clases de danza. Inicialmente lo
hicieron con los bailarines docentes de
Joventango y luego, al crecer en ambos
el gusto por la danza, acudieron durante
tres afios a las clases privadas de Oscar
Cardeilhac y Cristina Castro. En cuan-
to al tango canyengue, en el cual se ha
especializado la pareja, sus primeras ex-
periencias fueron nada menos que con
un bulgaro, alumno de Marta Antén,
eximia bailarina argentina. Este singular
tanguero bulgaro tenia una academia
de tango en Canada, donde se ensefia-
ban y difundian todas sus formas mu-
sicales y bailables, y visitaba con cierta
frecuencia el Rio de la Plata. En una de
esas visitas dio un curso al que asisti6
el matrimonio Solis. Completaron su
aprendizaje con videos de Marta An-
ton. Al poco tiempo eran expertos en
canyengue, cada vez mas enamorados
de la danza del tango.

Figura 2: Con Cristina Castelar su pare-
ja de baile y esposa en Vieja viola.

— 147 -



Figura 3: En el Bar Tabaris, luego de bailar.

Una vez cautivados por la danza del tango, Solis y Cristina comen-
zaron a frecuentar las milongas de Montevideo y de Buenos Aires en
sus periddicas visitas (Fig. 2). Se hicieron asiduos concurrentes a los
locales tangueros, en varios de los cuales tenian mesa propia. El mas vi-
sitado era el Bar Tabaris (Fig. 3), de la Dra. Marta Pietra, en la calle Tris-
tan Narvaja, mientras existio. En la actualidad suele concurrir 4 veces

Figura 4: Bailando en un Desfile de Llamadas en Carnaval.
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Figura 5: Carétula del disco “Bien parejito” del Cuarteto Ricacosa.

por semana a distintas milongas, en “Vieja viola”, el “Museo del vino”,
“La Tierno” y en el café “La Diaria”, con su milonga “La oriental”.

Solis y Cristina han sido invitados a numerosas actuaciones publi-
cas. La primera vez fue en 2006, cuando fueron invitados a participar
en una escena de tango de la obra “Fontanarrisa” en el Espacio Teatro.
Participaron, integrando la comparsa “La Clinica”, en las Llamadas de
los Carnavales de 2009 y 2010, cuando por primera vez se incluy6 un
cuerpo de baile de tango en los desfiles (Fig. 4). Bailaron en la presen-
tacién del primer disco del Cuarteto Ricacosa en la Sala Zitarrosa en
2009. Este disco, “Bien parejito”, tiene como caratula una fotografia
retocada de la pareja (Fig. 5). En marzo de 2011, en la presentacién del
segundo disco de este cuarteto, que se realiz6 en el Teatro Solis, fueron
invitados nuevamente, y compartieron el escenario con varios destaca-
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Figura 6: Actuacion en la Academia del Figura 7: Carlos y Cristina bailando en la ex-
Tango de Buenos Aires. planada del teatro Solis en agosto de 2014.

dos artistas, entre ellos, Adriana Varela. En esta ocasidn, su actuacién
fue presentada como “Los Solis en el Solis”. Una semana después fue-
ron invitados a Buenos Aires por Ernesto Rassi, a participar en una
demostracién de tango organizada en la sede portefia de la Academia
del Tango Argentina, templo maximo del tango (Fig. 6). En Montevi-
deo han seguido participando de milongas, incluso callejeras (Fig. 7).

La interpretacion del tango canyengue de “Los Solis” ha merecido
alabanzas de los entendidos de ambas margenes del Rio de la Plata,
dentro de los cuales deben destacarse los provenientes de los propios
expertos en la danza del tango. Han sido particularmente elogiosos los
comentarios publicos de “La Turca”, excelente profesora de baile de
tango argentina, cuando, emocionada y agradecida, afirmé que mds
que con la cabeza y los pies, los Solis bailaban con el corazén.
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OTROS INTERPRETES

Se incluyen en este capitulo algunos médicos que sin ser autores ni
compositores ni cantores profesionales, sentian gran entusiasmo por
el tango y lo demostraban en reuniones sociales o al finalizar reunio-
nes gremiales o académicas. Obviamente esta lista podria ser ampliada
enormemente, ya que estd hecha solo a base de recuerdos personales
o anécdotas trasmitidas de generacién en generacidén por lo que solo
abarca pocos afios.

Como pianistas cabe mencionar al médico gastroenter6logo Mar-
cos Pavlotzky, al ginecélogo Sergio Garcia Vignoli, y al anestesiélogo
Nelson Fornaro. Los dos primeros formaron parte de la orquesta tipi-
ca integrada por médicos en una actuacién en beneficio del hospital
Pasteur del programa televisivo de Canal 4 “Las tres tareas de la buena
voluntad”, en el que participé como cantor Mario Medina. Fornaro,
desde su época de estudiante estaba siempre presente durante la déca-
da de los sesenta en las reuniones en el local de la calle Uruguay de la
Asociacion de los Estudiantes de Medicina, haciendo surgir del viejo
piano de la AEM melodias tangueras siempre festejadas y aplaudidas,
asi como posteriormente supo lucir sus habilidades pianisticas en las
reuniones sociales de los eventos anestesiologicos. Al igual que Ricar-
do Dubcovsky, a quien me he referido entre los creadores, el doctor
Juan Carlos Pecantet, prestigioso radidlogo, en su juventud solventaba
los gastos de los estudios médicos ejecutando el piano en cabarets de

la Ciudad Vieja.

Fue violinista integrante de un conjunto de tango el doctor Samuel
Spalter. Alumno del violinista del Sodre Armando Coirolo, fue incor-
porado por Miguel Villasboas a su primera orquesta, donde actu6 unos
afios, aunque en forma irregular por sus absorbentes estudios médicos.
Se gradué en febrero de 1961 y desde entonces no tocé mas el violin.
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Fallecié joven, a los cuaren-
ta y pocos anos.

El doctor Ney Ferreira
Ramos (Fig. 1), nacido en
Artigas en 1924, graduado
en 1954, formé parte del
Comité Ejecutivo del SMU
en el periodo 1956-1957,
ejercid6 como pediatra en
Montevideo y Artigas, don-
de se gano el aprecio de sus
pacientes y donde fallecid
en 1976. En Artigas se le
recuerda con afecto y una
calle lleva su nombre. Des-
de la nifiez estudié musica y

Figura 1: Dr. Ney Ferreira Ramos. Médico pediatra,
ejerci6 en Montevideo y en Artigas. Amenizaba fiestas
y reuniones con su acordeén. Integrd la orquesta tipica
de médicos que actud en television.

era llamado a amenizar los encuentros familiares con su acordeén a pia-
no o con un piano. Integrd el conjunto orquestal de médicos que actud

en el programa televisivo “Las tres
tareas de la buena voluntad”, parti-
cipando con su acordeén a piano.

El doctor Osvaldo Do Campo
(Fig. 2) es un destacado psiquiatra,
con carrera docente en la Facul-
tad de Medicina, en la que ocup6
el cargo de profesor agregado de
su especialidad, y en salud publi-
ca, llegando a ocupar por largos
afios la direccion de las Colonias
Psiquiatricas Bernardo Etchepare
y Santin Carlos Rossi. Segiin mi
informacidn, es el tnico médico,
aparte de Gerardo Pérez (ya presen-
tado en un capitulo anterior) que
ha elegido al bandoneén como
instrumento. Comenzd su cono-
cimiento del dificil instrumento
y a tocarlo en el afio 2002. No ha

k

£

Figura 2: Dr. Osvaldo Do Campo. Médico
siquiatra, Profesor agregado de Siquiatria y
director de las Colonias Siquiétricas. Toca el
bandonedn como herramienta en la rehabili-
tacion de pacientes crénicos.
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integrado conjuntos y como solista lo aplica como herramienta en la
rehabilitacion de pacientes cronicos.

Varios médicos han incursionado en la cancién del tango. Muchos
de ellos han pasado desapercibidos salvo para sus amistades y familia-
res, otros han llegado a tener alguna actuacion publica, pero sin dejar
grabaciones. En una breve lista de aquellos de quienes me consta o
me han llegado referencias de tangos cantados en publico, podemos
mencionar a Victor Soriano, Nelson Vigo Ferreirra, Alberto Olazébal,
Saul Feres, Jorge Pol Deus, Miguel Alvarez.

Seria imposible hacer una lista de médicos que demostraron ser
grandes bailarines de tango porque no era un mérito que el médico pu-
diera destacar en su curriculum. Pero han trascendido varios nombres
de médicos buenos bailarines. De algunos, hay comentarios elogiosos
de quienes han sido testigos de sus habilidades en las pistas de baile.
De otros, de tiempos pasados, solo queda la trasmisién anecdética.

Norberto Cerruti (Fig. 3), ciruja-
no y director del hospital en Car-
melo, parece haber ostentado el ti-
tulo de mejor bailarin de tango de
cabarets en Montevideo antes de
graduarse en 1935%. Ademas escri-
bié un tango, titulado A mis nietos”,
que compuso en homenaje a su es-
posa, que fue musicalizado por la
profesora Marta Abella de Vazquez,
pero que nunca fue editado.

Entre los profesores de la Fa-
cultad de Medicina, Juan Carlos
Lorenzo, Oscar Bermuidez y Wal-
ter Suiffet, fueron considerados ex-
celentes bailarines de tango de los
afios treinta y cuarenta, en la década

Figura 3: Dr. Norberto Cerruti. Cirujano
. y director del hospital de Carmelo, fue el
de los cincuenta y sesenta los PTO-  primer médico del interior en integrar la

fesores Adridn Ferniandez, Ricar- Academia Nacional de Medicina. Como

rorer . e\ ot estudiante tenia fama de excelente bailarin
do Elena y Tabar¢ ( Tito ) Fischer. de tangos. Compuso el tango “A mis nietos”

Dentro de las disciplinas neuroldgi- que no fue editado.

65 Crestanello F: Abel Chifflet. Montevideo, 2012, Tradinco S.A., p. 54.
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cas, a las cuales laboralmente estuve vinculado, en la danza se destaca-
ron: Héctor Defféminis, bailarin de cabarets, que posteriormente con
su esposa formé una excelente pareja para el tango; Carlos Mendila-
harsu, Radl Ruggia y mas recientemente Matias Pebet. Me han llegado
referencias de varias mujeres médicas que se han destacado como bai-
larinas de tango: Irma Gentile, Maria Delia Bottinelli, Sélika Acevedo,
Nelly Piazza y Cecilia Orellana.

Me consta que entre los médicos estudiados en este libro, aparte
del profesional Solis, fueron en vida grandes bailarines Bello, Lasala,
Medina, Munilla, Negro, Pera Erro y Risso, y lo siguen siendo Pérez y
Rubinstein.
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— 155 -






JUAN PEDRO RUBINSTEIN

El 2 de junio de 1939 nacié en Paris un hijo del rumano Michel
Rubinstein y la alsaciana Helena Hochberg, a quien bautizaron Jean
Pierre. Cuando el nifio tenia 5 afios la familia se traslad6 a Uruguay,
pasando a vivir en el Barrio Palermo de Montevideo (Yaro esquina San
Salvador). Anos después, con motivo de un trdmite administrativo, su
nombre paso a ser oficialmente Juan Pedro.

Juan Pedro Rubinstein (Fig. 1)
cursé estudios primarios en la es-
cuela publica Suecia, ubicada en
su barrio, y secundarios en el Liceo
Zorrilla y el Instituto Alfredo Vas-
quez Acevedo. En 1958 ingres6 a
la Facultad de Medicina, de la cual
egresé en 1967.

Inicialmente se orientd a la Me-
dicina Interna y posteriormente a
la Gastroenterologia, actuando en
el Servicio de Nutricién y Diges-
tivo del Hospital de Clinicas, du-
rante los profesorados de Cindido Mufioz Monteavaro (Gltimo afo),
Mario Arcos Pérez y Moisés Waserstein. En la especialidad ocup6 los
cargos docentes de Asistente (Grado 2) en 1980 y Profesor Adjunto
(Grado 3) en 1992.

Desarrollé su actividad médica asistencial principalmente en el
Centro de Medicina y Especialidades, del que fue socio fundador en
1986. Esta clinica privada, iniciada como consultorios compartidos, ha

Figura 1: Dr. Juan Pedro Rubinstein
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crecido de continuo, disponiendo en la actualidad de 50 consultorios
en los que trabajan 150 médicos de todas las especialidades.

Desde su época de liceal gustaba escuchar y bailar el tango. Pero
fue a partir de 1999, afio en que se acercé a Joventango con su esposa
Mirta Agunin, que se hizo una verdadera pasion. Joventango contaba
entonces con 22 afos de vida, una amplia experiencia en la organiza-
cion de festivales de tango desde 1987 y un local sede en el Mercado
de la Abundancia desde 1996. Una vez afiliado a Joventango, su vida
institucional lo fue absorbiendo. Formé parte del movimiento renova-
dor que buscaba estimular todo lo concerniente a la danza del tango y
en el afio 2005 fue electo presidente de la institucion, cargo para el que
fue reelecto varias veces.

Como dirigente de Joventango, contribuyd con su esfuerzo a la con-
crecién de diversas mejoras, como fueron el saneamiento econémico y
financiero de la institucion, la expansion de la actividad danzante y de
sus docentes, la jerarquizacién del profesor y la profesora de la danza y
la reformulaciéon de los espacios del local social. Todo ello llevé a mul-
tiplicar por seis el caudal de socios, en particular por el ingreso de gente

A

Figura 2: Inauguracién XXI Festival Viva el Tango
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joven atraida por la danza. Paralelamente mantuvo la organizacién de
los festivales “Viva el tango” (Fig. 2), celebrado anualmente con prime-
ras figuras rioplatenses; logré la realizacién de actividades académicas
en “La Spezia” y el “Club Espafol”, y la creacién del Rincén de Joven-
tango Café Concert para todos los domingos, convocando a artistas
nacionales, concursos de tango cancion y espectdculos teatrales.

Joventango, en 2005 fue una de las organizaciones fundadoras de
la Federacion Uruguaya del Tango (Futango) de la que fue Rubinstein
su primer Presidente. Promovié la declaracion del 5 de octubre como
“Dia Uruguayo del Tango” por Ley del 14 de marzo de 2007. Posterior-
mente Joventango formo parte del Club de Tango, entidad promotora
del tango como actividad turistica.
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MARTA PIETRA DONAMARI

Marta Pietra Donamari (Fig. 1)
nacio en julio de 1943 en Monte-
video, hija del médico Raul Pietra,
que alcanzé ser profesor agregado
de Otorrinolaringologia.

Desde muy joven, siendo estu-
diante de medicina de cuarto afo,
asumio junto a otros estudiantes
entusiastas, la responsabilidad
de dirigir la Oficina del Libro de
AEM, conformando un equipo
compacto y decidido que hizo
una auténtica refundaciéon de la
Oficina, transformandola en la
principal editorial médica del pais. Ellos asumieron la direccién de la
Oficina, después de un periodo de crisis profunda que la habia alejado
de sus objetivos fundacionales, y le dieron un rumbo cierto hacia puer-
to seguro. Eran tiempos dificiles, donde bullia el mundo estudiantil,
mientras se iban produciendo profundos cambios politicos y sociales
en el pais. Sin embargo, la actividad de la Oficina del Libro no hizo
mas que crecer y desarrollarse, publicando libros originales y constitu-
yendo un fondo valioso, que acompafaron con eficiencia y economia
la preparacién de los exdmenes de tantas generaciones, de pre y post-
graduados.

Figura 1: Dra. Marta Pietra Donamari

Marta era una animadora social, que luego trasladaria esa energia
al Sindicato Médico, para hacerse cargo de la Comisién de Publicacio-
nes, editar el Boletin “Noticias”, la revista “Acciéon Sindical” y sobre
todo, ayudar en la direccién de las publicaciones de la institucion.
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Figura 2: Marta Pietra y sus seis hijos

Integrd el Comité Ejecutivo del SMU de aquellos afios 1969-71 junto
a otros de su edad, llevando una mirada joven y dindmica a un orga-
nismo conmovido por una realidad dificil.

Tras un largo noviazgo contrajo matrimonio con otro estudiante,
Horacio José Mirabal de la Llosa, que se dedicaria luego de graduarse
a la Administracién de Salud y falleceria tempranamente (con menos
de 50 afios). Con €l tuvo un hijo vardn, hoy prestigioso arquitecto, y
luego el matrimonio se disolvid, conservando la amistad y una buena
relacién ejemplar. Con su segundo esposo, Jorge, Marta tuvo varios
hijos, entre ellos dos mellizas (Fig. 2).

Pero Marta no dejaba nada de lado. Inici6 la carrera docente con-
cursando el Grado 2 de Neurologia en el Instituto de Neurologia “Dr.
Américo Ricaldoni”, cuando ya su vida estaba cambiando. Asumia su
papel de médica, yendo de un lado al otro, atendiendo el hogar y
sus hijos. No satisfecha, también se especializé en medicina intensiva,
cuando la disciplina recién nacia en el pais.

Ya en su madurez, dedicé muchas horas a crear y fortalecer un lugar
para cultivar y disfrutar el tango y el encuentro entre amigos, llamado
“Bar Tabaris”, en Tristan Narvaja, entre 18 de Julio y Colonia. Con un
fondo musical permanente de tangos se constituyé en un verdadero
refugio tangueroy un lugar amable donde los artistas podian exponer

— 161 —



sus obras, donde se conjugaban el tiempo libre con la amistad y el arte.
Era un bar, restaurante y milonga, con bailes los viernes. En el Tabaris
Carlos Solis y su esposa Cristina Castelar dieron sus especticulos de
danza, el trio “Estilo tango” con Alvaro Agopian al piano, el médico
Gerardo Pérez en bandonedn y Juan Antonio Rodriguez en violonce-
llo llevaron su tango “apiazzolado”, engalanando, junto a otros intér-
pretes del arte popular, las noches del Tabaris. Hasta que la enfermedad
de su duefia obligé al cierre.

Después de una vida de trabajo, accioén social y militancia sindical,
estando en plena actividad, Marta fue afectada por un cancer disemi-
nado. Estoicamente encaré los tratamientos, poniendo especial empe-
fio en que su enfermedad no trascendiera a sus amigos. Su muerte, en
silencio, ocurrié cuando tenia 64 afios, en octubre de 2007.
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ROBERTO MARINO

El Dr. Roberto Marino (Fig. 1),
graduado en 1960, se dedico espe-
cialmente a la administracién de sa-
lud y la medicina preventiva. En la
Facultad de Medicina de la Universi-
dad de la Republica fue docente en la
materia, culminando su trayectoria
como profesor titular de la citedra
de Medicina Preventiva y Social. Fue
director (por concurso) de la Divi-
sion Planificacion del Ministerio de
Salud Publica. Cuando se jubilo, su
vocacion de escritor que arrastraba
de sus afios de docencia, hizo que
dejara de escribir para estudiantes y
profesionales médicos. Extendié esta
actividad para todo publico pensando en su pais: Montevideo e Inte-
rior. Entre sus variadas publicaciones, escribié el libro “Urugnayos en
la historia del tango™®, editado en 2010, dedicado a su esposa Martha,
“Juntos por mds de cincuenta asios escuchamos con pasion a cantores de tango
y bailamos con las mejores orquestas del Rio de la Plata”. En el libro hace
una revision de los uruguayos vinculados al tango, sus creadores y sus
intérpretes desde sus origenes hasta entrado el siglo XXI. Entre ellos no
hace referencia a ningun médico.

Figura 1: Dr. Roberto Marifio

66 Marifio Roberto: Uruguayos en la historia del tango. Montevideo, 2010, Ediciones
Polifemo, 191 péaginas.
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OVIDIO TOMASCO

Ovidio Tomasco (Fig. 1) ingres6 a la
Facultad de Medicina en 1957 y luego de
recibido se dedic6 a la pediatria, trabajan-
do en el mutualismo en Montevideo. Des-
de la adolescencia se sinti6 atraido por el
tango, por su musica, y sus intérpretes, ya
sea orquestas o cantores. Quiso el destino
que se ennoviara con una joven de Lasca-
no, hija del médico y director del hospi-
tal de esa ciudad, el Dr. Roberto Introini
quien, pasado un tiempo, se convirtid en
su suegro. Tomasco se enterd entonces
que Introini habia sido uno de los estu-
diantes de medicina a los que Gerardo
Matos Rodriguez dedico su tango inmor-
tal “La Cumparsita” y uno de los actores
presentes en la gestacién del famoso tan-
go. Las largas conversaciones mantenidas
por Tomasco con su suegro sobre el tema

Figura 1: Dr. Ovidio Tomasco.

lo animaron a escribir un libro, que titul6 “Cuiando, cémo y dénde fue
creada La Cumparsita” y que fuera editado en 2005

En el libro, hoy agotado, el autor describe todo el proceso de ges-
tacién del tango, de la creacién de la comparsa que originé el nombre
y de la historia de la caratula y los personajes que en ella aparecen,
siendo su suegro el director de la comparsa, el que porta el estandarte
(Fig. 2). Todo con lujo de detalles, con informacién de primera mano y

67 Tomasco Ovidio: Cudndo, cémo y donde fue creada La Cumparsita, Montevideo,

2005, Tradinco, 93 paginas.
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Figura 2: Caratulas de la partitura de “La Cumparsita”. A la izquierda la original que figura en
la tapa del libro de Tomasco “Cuindo, como y dénde fue creada La Cumparsita®. A la derecha
la impuesta por la firma editora.

con testimonios de otros de los participantes en el nacimiento del tan-
go al que alguna vez se le calificara como “himno nacional”. Entre los
innumerables libros, articulos y otras publicaciones que se han escrito
sobre “La Cumparsita”, este libro sobresale por ser una investigacién
seria, responsable y creible.
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CARLOS ROMERO

El Dr. Carlos Romero (Fig. 1) na-
ci6 en 1939. Brillante estudiante es-
colar y liceal, ingresé a la Facultad de
Medicina en 1958. Se incorporé al
Departamento de Biofisica en 1960,
en el cual hasta 1978 ocup6 por con-
curso varios cargos del escalafon do-
cente, hasta alcanzar el de profesor
agregado. Graduado como médico
en 1968, y como cardidlogo en 1974,
desarrollé desde entonces su carrera
clinica y docente en la citedra de
Cardiologia, hasta culminar como
profesor titular y director del Depar-
tamento de Cardiologia del Hospital
de Clinicas. Fue ademis presidente
del Cuerpo Médico e integrante del
Comité de Etica en Investigacién del
hospital universitario. Ha sido presi-
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. \
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Figura 1: Dr. Carlos Romero.

dente de la Sociedad Uruguaya de Cardiologia en 1985 y editor de su
revista, la Revista Uruguaya de Cardiologia, durante varios afios desde
1986. En 2010 fue designado miembro titular de la Academia Nacional

de Medicina.

Ya retirado de la funcidon docente, resolvié escribir anécdotas médi-
cas, suyas y de otros colegas, alejindose de la escritura cientifica, siem-

268

pre formal y muchas veces aburrida. Surgié asi el libro “Anedoctas”®,

68 Romero Carlos: Anedoctas. Montevideo, 2006, Mastergraf, 235 paginas.
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Revista Uruguaya de Cardiologia
version On-line ISSN 1688-0420

Rev.Urug.Cardiol. vol.23 no.3 Montevideo dic. 2008

Corazon y tango

DR. CARLOS ROMERO

Figura 2: “Corazon y tango”, articulo publicado en la Revista
Uruguaya de Cardiologia en 2008.

que tuvo una inespe-
rada aceptacién vy le
siguid “Asi fue”®, de
alguna manera una
continuacién del pri-
mero. En este tltimo
incluy6 en forma par-
cial un tema que ya
habia publicado en la
Revista de Cardiolo-
gia” llamado “Cora-

z6n y tango” (Fig. 2), que emerge de su triple condicion de biofisico,
cardidlogo y amante de la musica, incluyendo el tango. Es un estudio
que formalmente sigue los lineamientos de una publicacién cientifica,
pero modulado con el sentimiento y el afecto, en el que hace un relato
pormenorizado y matematico de la evolucién a lo largo de los afios
de las letras de tango que contienen la palabra “corazén”. Termina el
estudio con dos originales e ingeniosas letras de tangos de su confec-
c10n, “construidas con todas y solo con las cien palabras significativas mds

[frecuentemente utilizadas’.

69 Romero Carlos: Asi fue. Montevideo, 2009, Mastergraf, 183 paginas.
70 Romero Carlos: Corazén y tango. Rev Urug Cardiol 2008, 23(3):285-291.
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ANEXOS

Dedicatorias a médicos

Tango en hospitales

Letras adaptadas a tangos famosos
Las gardeliadas
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ANEXO 1
DEDICATORIAS A MEDICOS

Hay médicos a los que, en forma de homenaje o agradecimiento, se
le han dedicado tangos o hecho dedicatorias. Ya se ha hecho mencién
a los siguientes:

El violinista Juan José Castellanos, integrante de varios conjuntos
de Minotto Di Cicco, compuso el tango “Cirugia” que dedic6 al Dr.
Martin Lasala, como se ha sefialado en el capitulo sobre este médico.
Este tango no tiene letra.

ellos 7 futuros médicos.

- 171 -



Juan D’Arienzo dedicé la
musica de su tango “Falso” a
“mi colaborador doctor Bello y a
mis grandes amigos Amengual y
Panchito Nol¢”. Bello era el autor .
de la letra de ese tango, como N
se ha afirmado en paginas an- '
teriores.

También se ha mencionado
que Enrique Pera Erro dedico
su tango “/Che Negro!” a su ami-
go y colega cirujano de Salto
Ricardo Revetria.

El violinista Juan José Cas-
tellanos, integrante de wvarios
conjuntos de Minotto Di Cic- Figura 2: Ramén “Loro” Collazo dedicé su tango

«r: s 5 “Bordador de cielos” al Dr. Raul Rodriguez Barrios.
co, compuso el tango “Cirugia”,
que dedicé “Respetuosamente al doctor Don
Martin Lasala” como se ha sefialado en el ca-
pitulo sobre este médico. Este tango no tiene

letra.

A continuacién recordaré otros casos hasta
ahora no mencionados en el libro.

El tango “La Cumparsita” fue dedicado por su
autor Gerardo Matos Rodriguez a un grupo de 30
estudiantes que lo acompafiaban en la compar-
sa carnavalera de 1917 (Fig. 1). Entre ellos habia
siete estudiantes de medicina que se recibirian de
médicos entre los afios 1919 y 1924. Estos futu-
ros médicos eran los siguientes: Gerardo Bian-
chi, Juan A. Bianchi, Roberto Introini, Domingo
Lépez, Aristides Lupinacci, César Seoane y An-
drés Sudrez.

Ramoén “Loro” Collazo (Fig. 2), el integran- -
te de las troupes carnavaleras “Ateniense” y Fisura 3: Dr. Rail Rodriguez
« » . . Barrios. También Pascual Car-

Oxford” y autor de varios exitosos tangos, ya daropoli le dedicé un tango:
en edad madura, sufrié de cataratas de ambos  “0jo dinico”
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ojos y fue operado por el futuro pro-
fesor Raul Rodriguez Barrios (Fig. 3).
Después de la segunda operacién le
dedico el tango “Bordador de cielos’,
que solo circuld entre intimos. Ter-
mina con estos versos:

-"Galeno, esta vuelta es mia
écudnto es lo que debo”

Y me contestaste

siempre sonriendo
-“Regalame un tango

Y me tiro a menos”
-“¢Solamente un tango

por dos ojos nuevos?

Me salié barato,

bordador de cielos”

Rodriguez Barrios también recibi6 = K

una dedicatoria de otro compositor: Figura 4: Dr. Juan Pablo Zunin Padilla.
Pascual Cardaropoli le dedicé el tango Popular médico de Paysandd a quien se le
“Ojo clinico”. No tiene nada que ver con  dedicd un tango.

sus dos tangos homénimos “Ojo Clini-

co” de Carlos Vicente Geroni Flores y “Ojo Clinico” de A. Mazzei, obvia-
mente también dedicados a médicos, pero argentinos. Cardaropoli era un
pianista nacido en Italia en 1881 que desarroll6 la mayor parte de su carrera
artistica en Montevideo, donde dirigié una orquesta que tuvo su momento
de brillo, y también actu6 en Buenos Aires donde estrend su tango mas
conocido: “La sondmbula’. Su tango dedicado a Rodriguez Barrios nunca

fue grabado.

El 8 de junio de 2007 se hizo un homenaje en la Junta Departamen-
tal de Paysandu al Dr. Pablo Zunin Padilla (Fig. 4), médico con fuerte
arraigo popular. Ahi se hizo conocer este tango, interpretado por un
cantor y su guitarra. Desconozco nombre del musico y del autor, pero
esta es su sentida letra, que me fuera facilitada por el Sr. Agustin Lom-
bardini :

71 Assuncao F: El tango y sus circunstancias (1880-1920). Buenos Aires, 1984, Editorial
El Ateneo, pag:271.
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Tango a Pablo Zunin

Yo sé que habrd una Calle con tu nombre
en la cindad que amaste y te olvido,
Justicia que al final hacen los hombres

a quienes como U4 todo lo dio.

Pero el tiempo que calma las pasiones,
sin discrepar ha de reconocer

tu entrega a los demds sin condiciones
en el terreno de lo humano comprender.

Es la voz popular

hermoso retintin

de una esquina al nombrar
Leandro Gomez y Zunin.

Callado el General
y Ti, héroe civil,
guapos en el final,
los dos temple viril.

Sabiendo que tu vida se escapaba
llegabas al wltimo confin

a socorrer a quien te precisaba,
auto viejo, voz quebrada y maletin.

1é fuiste pobre como habias llegado,
tu vida atormentada se extinguio.
Bohbemio gigante de fisico esmirriado
que solo ante la parca se entrego.

Es la voz popular

hermoso retintin

de una esquina al nombrar
Leandro Gomez y Zunin.

Gallardo el General
-y Tit, héroe civil,
guapos en el final,
los dos temple viril.
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Figura 5: Dr. Alberto Iglesias Castellanos, Figura 6: Foto autografiada por Carlos Gar-
otorrinolaringdlogo que atendié a Carlos del dedicada al Dr. Iglesias Castellanos.
Gardel en Montevideo por una afeccién de

garganta en1933.

También por gentileza del Sr. Agustin Lombardini me enteré que
a su pariente el médico Lorenzo Lombardini, director por largos afios
del hospital de Paysandd, se le tributé un homenaje cuando en 1928
se retird de la Asistencia Ptiblica Nacional y se trasladé a Montevideo.
En ese homenaje, la banda municipal estrené “Gratitud” dedicado a
Lombardini. Su autor era Bruno Goyeneche, un musico vasco nacido
en Guipuzcoa en 1851 y radicado en Paysandu desde 1872, donde creé
y dirigi6 el Instituto Musical de Paysanda (IMP). Aparte de “Gratitud”
compuso otros dos tangos.

Existe otra dedicatoria, no de un tango sino de una fotografia, que
creo del caso recordar. Es nada menos que una foto de Carlos Gardel,
por él firmada, dedicada al Dr. Alberto Iglesias Castellanos (Fig. 5), que
lo habia atendido por un mal en la garganta, estando en Montevideo.
Dice la anotacion: Al gran médico A. I. Castellanos en prueba de agradeci-
miento y admiracion Carlos Gardel” (Fig. 6).
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ANEXO 2
TANGO EN HOSPITALES

1) Gardel en el hospital Fermin Ferreira.

El Dr. Nelson Sica Dell’Isolla ha establecido que Carlos Gardel era
amigo de la familia Simone Lacaze, en especial de Juan Lacaze Sosa,
administrador del hospital Fermin Ferreira, a quien Gardel solia visitar
en su casa o en su lugar de trabajo cuando visitaba el Uruguay. En una
de esas visitas alguien tom6 una foto (Fig. 1) donde vemos a Gardel
con rancho de paja y tunica, y a su derecha a Juan Lacaze Sosa.

El 7 de noviembre de 1933 Gardel se fue de Buenos Aires por ulti-
ma vez. Nuevamente su destino fue Europa, de donde, tras un breve

st B .
Figura 1: Carlos Gardel (con rancho de paja y tdnica o saco blanco) en el Hospital Fermin
Ferreira. (Tomada de Nelson Sica).
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Figura 2: Gardel y sus guitarristas cantando en el Hospital Fermin Ferreira en octubre de 1933.

paso por Barcelona y Paris, viajara a los Estados Unidos, donde iniciard
la tltima parte de su vida artistica. Previamente, del 20 de setiembre
al 8 de octubre, se presenté en Uruguay. Actud en varios locales de
Montevideo, luego hizo una gira por el litoral, visitando y cantando
en Salto, Paysandu, Mercedes, Rosario (cantd en un café) y San José,
para terminar con nuevas actuaciones en Montevideo. El 7 de octubre
de 1933, con sus guitarristas, actu6 en forma gratuita en el hospital Fer-
min Ferreira (Figs. 2 y 3). Transcribo la carta publicada por el diario “El
Pueblo”, escrita el 26 de junio de 1935, dos dias después de la muerte
de Gardel, por Rodolfo Pérez y Roberto Salgueiro Silveira, ambos in-
ternados en el Fermin Ferreira:

“Corria octubre de 1933. Carlitos Gardel actuaba en el Teatro 18 de Julio
con un éxito clamoroso de piblico y de critica. Una vez mdsy como siempre, se
habia adueriado del alma popular, haciéndola danzar al ritmo de su garganta
de oro. Nosotros también quisimos escucharle. Y conocerle.

Y de entre el millar de asilados que poblabamos entonces el Fermin Ferreira,
hubo alguien a quien se le ocurrid la idea de escribirle, invitdndolo a hacernos
una visita... Avin conservamos la carta en la que le expresdramos nuestra soli-
citud de verlo y escucharlo.

Viejo amigo nuestro, por la magia inigualable de sus canciones, aunque la
inmensa mayoria de nuestros comparieros de infortunio nunca habian tenido
oportunidad de verlo personalmente, sus discos propalados por todas las radio-
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LLEYO EL FERVOR DE SU CANTO A LA MANSION DEL DOLIR |

a = L EF''R

difusoras de la Capital acaparaban nuestra predileccion, y en mds de un caso,
la emotividad contagiosa de su voz cdlida y varonil puso trémulos nuestros
corazones al vernos retratados en mds de una letra interpretada por él...

Y Carlitos vino. Ese dia desechd la invitacion del Club Uruguay, y la sec-
cion vermouth del Teatro 18 de Julio, que le representaban muchos cientos de
pesos. Y todo lo hizo por nosotros, por aquellos que nada poseian, ni podian
pagarse el lujo de una entrada para escucharlo en el teatro. Porque Carlitos era
asi: todo desinterés, todo sentimiento para quienes cargan la cruz de un dolor
inmerecido. Surgido del pueblo, sabia que aqui se amparaba una parte trdagica
de ese mismo pueblo que veia en €l, el intérprete mdximo de todas sus lacerias
fisicas y espirituales.

Atin nos parece verlo con su ancha sonrisa cordial en compariia de sus gui-
tarristas de entonces, Petorossi, Barbieri, Riverol y Vivas. En un alto de la es-
calera del pabellon de mujeres desgrand sus canciones como solo él sabia hacerlo,
y asi surgieron brotadas de su garganta privilegiada y con el sello personal que
¢l sabia imprimirle a todas, “Lo han visto con otra’, “Melodia de arrabal’,

»

“Stlencio’®, Al mundo le falta un tornillo’, “Por el camino’, “Cobardia’,...

Un auditorio respetuoso, atento y conmovido lo escuchaba en profundo si-
lencio. Dos enfermas en nombre de sus compaiieras, le obsequiaron con flores.
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El dijo: “Lo recordaré eternamente’. Un asilado estrechd su diestra en nombre
de todos. Y nuestras manos, las de todos los enfermos y enfermas se rompieron
aplaudiéndole frenéticamente al final de cada interpretacion.

Hoy ha muerto. Ha muerto en accidente trdgico, en medio de una gira triun-
fal, en la lejana Colombia, y nuestro corazon se apretuja de angustia ante la
fatal noticia. Y cuando vemos tanto cantor infatuado, simples aprendices o
imitadores del maestro de la cancion rioplatense, cuya vanidad y escasos méri-
[os corren parejas con sus prelensiones, y cuyo corazon no es mds que un simple
mostrador donde tintinean los vintenes de su escasa mesada, nos acordamos de
Carlitos Gardel, que en un dia ya lejano de 1933 nos visitara desinteresada-
mente, trayéndonos la cordialidad de su sonrisa caracteristica, su gran corazon
de nirio bueno, y el pdjaro mdgico de su garganta trinadora: El zorzal ha en-
mudecido para siempre, y el drbol que cobijara sus canciones enlutece de crespon
sus ramas.

Fermin Ferreira, junio 26 de 1935.”

2) Fiorentino y Piazzola en el hospital Saint Bois.

Francisco Fiorentino se separ6 de la orquesta de Anibal Troilo en
setiembre de 1944. Luego de probar algunos otros conjuntos, a fines de
ese afio decidi6 formar una orquesta propia, dejando la direcciéon mu-
sical de la misma al joven bandoneonista Astor Piazzola, que también
habia dejado la orquesta de “Pichuco” Troilo.

Entre setiembre 1944 y 1946 la orquesta viajé a Montevideo para
cumplir varias actuaciones. Uno de esos dias se trasladé toda la orques-
ta al Hospital Saint Bois, para una actuacién gratuita. A la entrada del
pabellén Martirené posé para la prensa (Fig. 4). No hemos encontrado
mas detalles de esa actuacién.

3) El bandoneon en los hospitales

El bandonedn, instrumento representativo del tango, ha cumplido,
también en manos de médicos, su funcién de llevar alegria y pasién
fuera de actuaciones publicas, al lado de enfermos internados, contri-
buyendo a la salud psicofisica de muchos de los aquejados por distin-
tas enfermedades. Ya me he referido en paginas previas, al desempefio
de los doctores Gerardo Pérez y Osvaldo Do Campo, presentando su
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Figura 4: Orquesta tipica de Francisco Fiorentino dirigida por Astor Piazzolla a la entrada
del pabellén Martirené (1945). Piazzolla es el tercero de cuclillas desde la derecha, Fiorentino
estd parado detrs de Astor. José Martirené estd con tunica y de brazos cruzados. Foto de la
coleccién Horacio Loriente publicada en “Tango Revelado”. Gentileza de Martin Borteiro.

AN 2

Figura 5: El Dr. Gerardo Pérez con su bandonedn alegrando pacientes en didlisis.
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musica junto a sus cuidados médicos a sus pacientes internados. El
primero, nefrélogo, en las sesiones de didlisis (Fig. 5); el segundo, psi-
quiatra, en la rehabilitacién de pacientes crénicos de las Colonias Psi-
quidtricas Bernardo Etchepare y Santin Carlos Rossi.

4) Tangoterapia

Durante su presidencia en Joventango, el Dr. Juan Pedro Rubins-
tein, junto a varios profesores de danza de tango, implement6 un pe-
riodo de sesiones de lo que llamaron tangoterapia, siguiendo algunos
ejemplos del exterior. Se aplicd a pacientes con mal de Parkinson, en
los cuales habia experiencias que la prictica de la danza de tango me-
joraba la coordinacién de sus movimientos. El resultado, segun los
propios enfermos, fue muy satisfactorio, y el método se difundi6 a
algunas academias de danza.
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ANEXO 3
LETRAS ADAPTADAS A TANGOS FAMOSOS

Hubo un profesor de la Facultad que
compuso letras apdcrifas para tangos fa-
mosos, aunque no se animé a cantarlas.
Walter Suiffet (Fig. 1), médico graduado
en 1935, tuvo una brillante carrera como
ciryjano, llegando a ser profesor de Clini-
ca Quirtrgica. Se lo recuerda como exce-
lente bailarin de tango y por su ingenio
para elaborar letras apdcrifas, evocando
temas quirdrgicos y haciendo gala de su
conocimiento del lunfardo. Aqui se pre-
sentan los versos que aplicé a la musica _
de Emesto de la Cruz del tango “Elciruja” Figura 1: Dr. Walter Suiffet.
desplazando la letra de Francisco Marino
pero conservando el titulo, y a la musica de Enrique Santos Discépolo de
“Yira, yira’; cambiando el titulo por “La falla de la sutura’:

El Ciruja

Con paso largo y junando,
bronquiando con el ascensor,
sus pasos ha encaminado
derecho al quirdfano.

Lo lleva el presentimiento
que aunque llegue atrasado,
lendrd que esperar cabrero
que se arme el estofao.
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Recordaba aquellas horas de franela,
cuando minga de laburo se pasaba

meta monte, en la guardia escolaseaba
y con las pibas se tiraba un lanceron.
Cuando el trompa lo marcaba con la hora
lo jalveaba sin temor al mangiamiento
pero un dia ser cirwja lo engrupio

Y JUZO con su pasion.

Era un fato embrocador

que en el cuore se le acolo

y que agarro longipietro

sin manyar el reculié;

y asi vivié engrupido

con las primeras fulerias

que lo chaparon bien de bute
y ya no pudo rajar.

Y un dia dando muestras de corage

a la penca del concurso se arrimd,

como el coso era listo pa’ la labia

a los tauras los dejo en el peloton.

Y hoy, laburando como negro engayolado
-y corriendo locateli por la mosca

piensa un rato en la gaita de la guardia
y solloza en su dolor.

La falla de la sutura (Yira yira)

Cuando la sutura que hiciste
Sfallando y fallando

te deje arruinao.

Cuando estés bien en la via
sin rumbo desesperao;
cuando no tengas ni plasma,
ni sangre de ayer

que la pueda acomodar;
cuando te rajés el marote
buscando ese algo

que la pueda arreglar:
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la indiferencia de todos,

que no imaginaste,

recién sentirds.

Verds que todo es mentira,
verds que nadie te ayuda
y que a ninguno le importa;
iISufra! iSufra!

Cuando la fistula te amargue,
y no te deje vivir,

no esperes nunca una ayuda,
ni una mano, ni un_favor.

No solo Suiffet se dedico al secuestro de tangos para imponerles un
texto de su autoria. Miguel Lorido, a quien se ha recordado como cantor
en paginas anteriores, también puso letra apdcrifa a tangos conocidos para
cantarlos a su barra de amistades, Con la musica de “Rencor” de Charlo y
Luis C. Amadori, Miguel Lorido compuso y canté este tango:

Sefil

Sefril, mi viejo Sefril,

dejame vivir, por lo que sufri.

No ves que no puedo mds,

no puedo luchar, no puedo invadir.
Deja que viva otra vez

y olvide el dolor

que hoy me cacheted.

Sefril, yo quiero volver

a ser lo que fui. ..y vencer el dolor...

Yo soy un microbio que vivo en la savia
reviento a los seres que estdn en las gavias,
tengo unas lisinas cargadas de fuego,
Y0 vivo la vida jugando mi juego.
Mis exotoxinas, junto a mi membrana,
convierten defensas en puras macanas;
pero en tu presencia yo grito vencido:
“Sefril tengo miedo de que seas mi mal’.
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Por eso, viejo Sefril,
dejame vivir por lo que sufri.

Ruego que me perdonen los autores del tango “Rencor”: Luis César Amado-
7t (letra) y Charlo (Carlos Pérez de la Riestra) (miisica) .

Y a la musica de “Llord como una mujer” de José Maria Aguilar, Lori-
do le puso esta letra:

Lloro como una mujer

Consultorio en gris. ..

Un galeno ya sin chance por lo viejo,

que piensa en la Medicina y en tiempo de jubilar,
una tinica arrugada, estetoscopio cuarteado,

con la voz entrecortada asi se le 0y6 cantar:

“Me cargaste de concursos que si yo no los ganaba,
mis ilusiones pa’ siempre iban todas a sonar.

En esa carrera estuve siempre mezclado adelante,
metiendo siempre bien fuerte y sin jamds aflojar
-y me llené de ilusiones y de diplomas ganados
-y me dedigué de lleno los pacientes a sanar.
Aparecieron problemas con algin colega trucho
que laburaba...no mucho, y a mi me hacia sudar.
Otra vez me la jugaron de taquito y de mondongo
-y me dejaron mirando con nostalgia al Hospital.
Para estar bien a la moda yo hice especialidades

'y me creia sabihondo, un semidios singular,

sin embargo me di cuenta que cada vez sin quererlo
sabia mds de lo menos y queria compadrear.
Decime si yo no be sido un pobre gato creido

un cantor introvertido que se metid a doctorear”
Bajé el doctor la cabeza y €l, tan rana y tan compadre,
abrazando sus diplomas. . .lloré como una mujer.

Ruego que me perdonen los autores del tango “Lloré como una muger”: Ce-
ledonio Estéban Flores (letra) y José Maria Aguilar (miisica).
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En los carnavales de 1960 o 1961 varios estudiantes de medicina
resolvieron armar una murga y salir a los tablados de la época. En su re-
pertorio incluyeron una despedida que se siguid repitiendo por varias
generaciones en reuniones de festejos y celebraciones. Al mejor estilo
murguero, utilizando la musica del tango “Nostalgias” de Juan Carlos
Cobian, sustituyeron la hermosa letra de Enrique Cadicamo por las
siguientes estrofas:

Despedida

Suena quejumbroso nuestro adios
y en el silencio de la noche

aqui va nuestra cancion...

La cancién de despedida,

la cancion triste y sentida
medicina que se va...

Nos vamos...
y al partir vamos dejando

en las notas de este canto

retazos de nuestro corazon,

por eso...

suene fuerte el redoblante

que se van los estudiantes

a otros barrios a alegrar con su cancion
pensando...

en volver aqui algin dia

con la misma algarabia

que nos trajo ya una vez...”.

Como mucho producto popular, es dificil atribuirle un autor a una
despedida elaborada entre varios, pero me animo a sefialar entre sus
principales hacedores a tres tangueros que hoy solo viven en el recuer-
do de sus muchos amigos: Carlos Casacuberta, Ruben Gindel y Angel
Ginés.
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ANEXO 4
LAS GARDELIADAS

Los estudiantes de medicina de nuestro pais desde los inicios del si-
glo XX han mezclado estudio y diversién. Las “Semanas galénicas” de
la primavera fueron la demostracién de esta doble prictica en los afios
en que se realizaron, a partir de 1913. La barra de estudiantes de me-
dicina que en su sede acompafié a Matos Rodriguez en la creacién de
La Cumparsita en 1917 fue otro ejemplo. En los afios veinte y treinta
la semana de la primavera se festejaba con fiestas, desfiles y bailes, y en
carnaval aparecieron las troupes. En todos estos eventos puntuales el
tango ocup6 un lugar importante, y de esas barras tangueras surgieron
compositores y letristas de tangos originales, a los cuales he pasado
revista en las paginas precedentes.

Pero fue a partir de la exitosa entrada en escena en esos afios de Car-
los Gardel y las orquestas tipicas que la musica y el canto del tango se
impusieron en la sociedad uruguaya utilizando dos vehiculos: la radio
y el disco. Al mismo tiempo el baile del tango acompafiaba cualquier
reunién social o familiar. La proliferacién de autores y de intérpretes
motivo la aparicion de diversas barras tangueras, donde se reunian par-
tidarios de uno u otro cantor, de una u otra orquesta. Coleccionaban
sus discos o asistian a toda actuacién o presentacién radial de sus pre-
feridos. Sin renegar de los otros, tenian sus favoritos.

Me referiré solo a una de esas barras, sin duda la mas numerosa y
la mas duradera en el tiempo. Fue la que unié a los gardelianos, para
quienes el maximo cantor de tangos era Gardel...y punto. Mis alld de
las preferencias por una u otra orquesta, por un estilo u otro, en ma-
teria de canto la posicién era undnime: como Gardel...ninguno. Esta
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barra se juntaba peridédicamente para escuchar al “Mago” en reuniones
que denominaron “Las Gardeliadas”. Uno de sus integrantes funda-
dores, el Dr. Lucas Acosta, con algin apunte de otro adepto, Euclides
Silva Gaudin, me ha descrito lo que fueron las Gardeliadas:

“En el ario 1960, al aproximarse los 25 arios de la muerte de Carlos Gar-
del, en la seccion Hematologia y Citologia del Laboratorio Central del Hospital
de Clinicas, dirigida por nuestro querido maestro Pedro Paseyro, surgio la idea
de crear un festejo permanente todos los 24 de junio, para recordar el pasaje de
Carlos Gardel a la inmortalidad y escuchar su voz. Los arios transcurridos nos
habian ensefiado que las canciones nacian cuando las cantaba Carlos Gardel.
El alma mater de su creacion fue Carlos Ghiggino, gran gardeliano. La primera
reunion la bicimos en el apartamento que tenia Lorenzo Peri en la calle Méda-
nos (abora Barrios Amorin) el 24 de junio de 1960. Estuvimos presentes los
10 fundadores de “Las Gardeliadas” que, en orden alfabético, fueron: Lucas
Acosta, Juan Carlos Borio, Clemente “Rayo” Estable, Carlos Ghiggino, Car-
los Oliver, Pedro Paseyro, Lorenzo Peri, David Sempol, Rau#l Risso y Hugo
Villar. Al mes de abril de 2020 quedamos vivos solo cuatro de los fundadores:
Acosta, Estable, Ghiggino y Sempol.

Comenzamos reuniéndonos todos los 24 de junio por la noche, alternando
ano a ano por los distintos barrios de Montevideo y Canelones. Durante la
dictadura no las suspendimos, las haciamos en forma clandestina. Y a la salida
de la dictadura, con la presencia de todos los queridos exiliados que pudieron
volver, tuvimos la reunion mds concurrida. Luego nos fuimos poniendo vieji-
tos, nos arrimamos hacia el centro y pasamos de las noches a los mediodias con
buenos platos compartidos. Otros lugares de reunion fueron la confiteria Lion
d’Or, el Club Euskal Erria, el Club de los Residentes de Soriano, cuya cantina
era gestionada por una vieja amiga, antigna cocinera de la confiteria La Ligu-
ria de la Union.

El grupo inicial fue creciendo con el ingreso de otros gardelianos. Un grupo
importante provino del “Club de los dinosaurios AEMitas’, formado por an-
tiguos militantes de la vieja AEM (Asociacion de los Estudiantes de Medicina)
que habian sido puntales en las movilizaciones estudiantiles de la década de los
cincuenta, en pos del hospital universitario y de la nueva ley orgdnica para la
Universidad. Integraron este grupo José “Canario” Artigas, Pablo Carlevaro,
Ruben Cassina, Ricardo Elena, Omar Etorena, Federico Gilardoni, Homero
Pert, Victoriano Rodriguez de Vecchi, Raul Ruggia, Euclides Silva Gaudin,
Fuad “Nato” Uturbey y José Zurmendi.
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Otros nuevos gardelianos se fueron incorporando en los arios siguientes,
como Pedro “Perucho” Diaz, Omar Fagiindez, Luis Grieco, Albérico Garcén,
José “Pato” Lorenzo, Miguel Lorido, Liber Mauro, Mario Medina, Juan Oli-
ver, Leopoldo Peluffo, Homero Peri, Carlos Pomerenck, Sergio Villaverde, y
muchos otros queridos comparieros médicos y no médicos. Varios del grupo que-
daron en el camino o en mi olvido.

Como broche de oro, cerraban las reuniones nuestros cantores infaltables
en todas nuestras “Gardeliadas’, los comparieros Mario Medina, Albérico
Garcén y Miguel Lorido. Concurrian especialmente invitados musiqueros de
lujo como los bandoneonistas Néstor Vaz, Héctor Urtazd, Ricardo Aguinagay
Waldemar Metezzera, el guitarrista Julio Cobelli, el miisico miltiple Raul Me-
dina, que muchas veces acomparnaba a su padre Mario y los amigos cantores
profesionales Ledo Urrutia, Miguel Angel Maidana y Anibal Oberlin”,

“Las Gardeliadas” siguieron vigentes, salvo excepciones justificadas,
todos los afnos hasta el presente.

Habrd notado el lector que solo unos pocos de esta barra tanguera
fueron mencionados en las paginas anteriores, no por ello era menor
su aficion por el tango. La voz de Gardel, por encima de preferencias
individuales respecto a estilos orquestales, por encima de rivalidades
profesionales o politicas, por encima de diferencias generacionales,
consolidé un ambiente fraterno de alegria y de paz ajeno a las diferen-
cias que fueron apareciendo en el curso de la vida. Es que el tango fue
y sigue siendo un gran generador de amistades.
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En 1912 los estudiantes de medicina de Montevideo
organizaron para la semana de primavera una “Semana ga-
lénica”. Fue muy festejada y motivd que se repitiera al afio
siguiente con mayor éxito aun que la primera. Para el 1913 se
agrego la presentacidn teatral de una opereta de autoria estu-
diantil titulada “El creptsculo de un dios”, con un personaje
central que representaba al bedel de la Facultad Pedro De-
maestri, a quien se le acusaba de prodigar faltas. Un estudian-
te, Martin Lasala, compuso el tango “Borrame la falta Pedro’,
dedicado A mi amigo Pedro Demaestri” y cuya partitura aclara
“lango de la semana galénica” Es esta la primera intromision
publica de la medicina uruguaya en el tango. Recordando
esta semana galénica, a su tango y a Martin Lasala se inicia el

libro “Médicos uruguayos en el tango”.

El libro continua recordando aquellos médicos, algunos
de ellos fallecidos y otros actuales, que junto al ejercicio de la
medicina se han dedicado a cultivar el tango en alguna de sus
facetas: composicion musical, autoria de letras, desempefio
como cantantes, danzarines, o ejecutantes musicales en los
clasicos instrumentos de la historia del tango: bandoneon,
piano, violin y guitarra.
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